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حمــد و ثنــای بی‎کــران ایــزد گیتــی را کــه لطــف و کرمــش امــکان و امانــی داد تــا در شــماره دیگــر 
گاهنامــه »فــرداد« مقالاتــی کــه حاصــل قلــم و قــدم اســتادان و پژوهشــگران اســت، گــرد آورده شــود. 
زبــان و ادبیــات پارســی بــا گســتره‎ای غیرقابــل وصــف از ابعــاد و زوایــای گونه‎گــون قابــل بررســی و 
تحســین اســت. در ایــن راســتا، در ایــن نشــریه ســعی بــر این اســت بــه ایــن ابعاد بــه تراوشــات ذهنی 
و علمــی صاحــب قلمــان نگریســته شــود. ادبیــات داســتانی، شــعر، نقــد ادبــی، نقــد روان‎شــناختی، 
ادبیــات بینارشــته‎ای و ادبیــات کــودک و نوجــوان در ایــن شــماره بیشــتر مدنظــر قــرار گرفتــه اســت. 
همگــی ایــن مــوارد حاکــی از ایــن مســئله اســت کــه پژوهشــگران در ایــن زمینــه بــا نــگاه و دیــدی 

متفــاوت بــه ادبیــات پارســی و پیونــد آن بــا ادبیــات جهــان نگریســته‎اند. 
نکتــه قابــل تأمــل دیگــر اینکــه در شــماره نخســت ایــن شــماره جســتارهایی در زمینه‎هــای ادبیــات 
ــی  ــات تطبیق ــی و ادبی ــات نمایش ــی، ادبی ــای ادب ــتانی، مکتب‎ه ــات داس ــی، ادبی ــد ادب ــودک، نق ک
گنجانــده شــده بــود کــه ســعی بــر ایــن اســت در شــماره‎های مکمــل آن راه نیــز ادامــه داده شــود. 
بــا توجــه بــه درخواســت‎ هایــی مبنــی بــر چــاپ مقــالات اســتادان و پژوهشــگران به‎ویــژه در دانشــگاه 
فرهنگیــان و در دســترس قــرار گرفتــن ایــن مقــالات کــه در نشــریات گوناگــون بــه چــاپ می‎‎رســد، 
مــا بــر آن شــدیم در ایــن نشــریه آن مقــالات را گــردآوری کنیــم تــا خواننــدگان مطالــب و مخاطبــان 
ــه  ــاف کریمان ــا الط ــوند. ب ــنا ش ــش آش ــش از پی ــن پژوهشــگران بی ــم ای ــا اندیشــه و قل ــران‎ارج ب گ

حضــرت دوســت، ایــن راه ادامــه خواهــد یافــت.
ــات پارســی  ــان و ادبی ــه زب ــد در زمین ــتادان و دانشــجویان ارجمن ــمند اس ــالات ارزش ــار مق در انتظ
ــه  ــون ک ــد. اکن ــاری نماین ــا را ی ــن راه م ــه دوســتان در ای ــد ک ــود. امی ــم ب ــان خواهی ــات جه و ادبی
فیوضــات خداونــدی در انجــام ایــن مقــال یاریگرگردیــد، آن را بــه پیشــگاه ادب-دوســتان و ادیبــان 

ــد.  ــزد نماین ــتی‎هایش را گوش ــگی، کاس ــت همیش ــر و محبّ ــر مه ــا از س ــم ت ــم می‎داری تقدی
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چکیده
ــی  ــی و مبتن ــد ادب ــدرن نق ــای م ــی از نظریه‎‎‎ه ــد کهن‎‎‎الگوی نق
ــا  ــگ بن ــاس آرای یون ــه براس ــت ک ــناختی اس ــد روان‎‎‎ش ــر نق ب
ــی  ــه و بررس ــن مطالع ــد، ضم ــوع نق ــن ن ــت. در ای ــده اس ش
کهن‎‎‎الگوهــای یــک اثــر، چگونگــی جــذب آن‎‎‎هــا توســط ذهــن 
ــۀ ایــن مطالعــات، ســفر  ــر نشــان داده می‎‎‎شــود. برپای ــق اث خال
ــر  ــه ب ــا تکی ــت ب ــال فردیّ ــه کم ــیدن ب ــرای رس ــی ب قهرمان
حضــور کهن‎‎‎الگوهــا در زندگــی هــر فــرد میســر اســت. هــدف 
ــی از  ــرام صادق ــتۀ به ــوت نوش ــان ملک ــی رم ــگر، بررس پژوهش
ــری کارول. ــی فک ــر مبان ــه ب ــا تکی ــی ب ــد کهن‎‎‎الگوی ــر نق منظ

ــه  ــای دوازده‎‎‎گان ــۀ کهن‎‎‎الگوه ــار برپای ــون و هیو.کی.م اس.پیرس
بیــداری قهرمــان درون اســت. پژوهشــگر ضمــن آشــنایی 
ــد شــخصیت‎‎‎های  ــا، نشــان می‎‎‎ده ــن کهن‎‎‎الگوه ــا ای ــی ب اجمال
ــد در  ــی توانن ــا م ــن الگوه ــن که ــی ای ــا تجلّ ــز  ب ــتانی نی داس
ــد.  ــش گیرن ــی را پی ــفر قهرمان ــاده و س ــرّد گام نه ــد تف فراین
ــد در  ــان می‎‎‎ده ــی نش ــی و توصیف ــۀ تحلیل ــن مقال ــج ای نتای
ــی  ــی را ط ــفر درون ــان س ــخصیتی ضدقهرم ــوت ش ــان ملک رم
ــود،  ــی خ ــرد روان‎‎‎شناس ــل رویک ــه دلی ــر ب ــن اث ــد و ای می‎‎‎کن

ــت.  ــل اس ــل تحلی ــی قاب ــات کهن‎‎‎الگوی ــۀ نظری برپای

واژه‎‎‎هــای کلیــدی: نقــد کهن‎‎‎الگویــی، ســفر قهرمانــی 
شــخصیت، ملکــوت، بهــرام صادقــی

1- مقدمه 
ملکــوت، مشــهورترین اثــر بهــرام صادقــی و داســتانی نمادیــن 
ــار در 112 صفحــه و 6 فصــل در دی  ــاک، نخســتین ب و وهمن
ــۀ  ــد. ســپس در مجموع ــاپ ش ــه چ ــاب هفت 1340ه.ش در کت
در  ولــی  شــد،  منتشــر  خالــی«  قمقمه‎‎‎‎هــای  و  »ســنگر 
ســال1351 بــه صــورت کتابــی مســتقل درآمــد. شــش فصــل 
ایــن داســتان بلنــد عبارتنــد از: فصــل اول )حلــول جــن(، فصــل 
دوم )اکنــون او ســخن مــی گویــد(، فصــل ســوم، فصــل چهــارم 
ــن  ــم )آخری ــل پنج ــدم(، فص ــش از صبح ــدار، پی ــن دی )آخری
ــر  ــن اث ــن(. ای ــس از صبحــدم( و فصــل ششــم )زمی ــدار، پ دی
ــریات  ــی در نش ــورت پاورق ــار به‎‎‎‎ص ــل از انتش ــال‎‎‎‎های قب از س

ــد.    منتشــر‎‎‎‎ می‎‎‎‎ش

         ایــن داســتان کــه بــا روایتــی چنــد‎‎‎‎ لایــه بیــان می‎‎‎‎گــردد، 
شــش فصــل دارد کــه بســیاری از منتقــدان آن را از نظــر 
مضمــون بــا »یکلیــا و تنهایــی او«)1( شــبیه دانســته‎‎‎‎اند. روایــت 
ایــن اثــر از زبــان راوی ســوم شــخص، دانــای کل، صــورت گرفته 

کــه نوعــی روایــت نمایشــی را بــه تصویــر می‎‎‎‎کشــد. 
              بهــرام صادقــی، در بســیاری از آثــار خــود، موضــوع 
بحــث را طبقــۀ متوسّــط و ســرگردان و ســردرگمی قــرار 
ــق  ــا تعلّ ــد به‎‎‎‎کج ــتند و نمی‎‎‎‎دانن ــف هس ــه بلاتکلی ــد، ک می‎‎‎‎ده
ــه ایــن جامعــۀ  ــا طنــز خاصــی ب دارنــد. ســبک نگارشــی وی ب
آمــاری می‎‎‎‎پــردازد. طنــز صادقــی نمایانگــر ابتذالــی اســت کــه 
بــه فراموشــی ســپرده شــده اســت. به‎‎‎‎دلیــل ســبک اســتثنایی و 
ــر  ــوان وی را از نظ ــختی می‎‎‎‎ت ــنده، به‎‎‎‎س ــرد نویس ــر به‎‎‎‎ف منحص
ــان او  ــرار داد. زب ســبک نگارشــی و فکــری در رده‎‎‎‎ای خــاص ق
ســاده، بی‎‎‎‎تکلّــف و موجــز اســت، از پرگویــی اجتنــاب می‎‎‎‎کنــد، 
ــردازد و  ــتان می‎‎‎‎پ ــت داس ــه روای ــه ب ــرد و بی‎‎‎‎توجّ ــی س ــا بیان ب
ــد. در  ــی می‎‎‎‎نویس ــگاری و گزارش‎‎‎‎نویس ــه ن ــبک روزنام ــه س ب
آثــار وی حــوادث بــه هیــچ وجــه از اهمیّــت برخــوردار نیســتند. 
کشــمکش‎‎‎‎های داســتان بــه پوچــی و بی‎‎‎‎معنایــی گرایــش 
ــو  ــود. وی هج ــی ش ــت نم ــا یاف ــرای آنه ــی ب ــد و انتهای دارن
شــخصیّت‎‎‎‎های  رفتــاری  هنجارهــای  و  کلیشــه‎‎‎‎ها  بــرای  را 
ــای خــود  ــی را ســرلوحۀ بحث‎‎‎‎ه ــده و بیهودگ داســتانش برگزی
قــرار داده اســت؛ ملکــوت نیــز تمامــی ایــن ویژگی‎‎‎‎هــای 
ــرام  ــتان‎‎‎‎های به ــام داس ــرد. در تم ــر می‎‎‎‎گی ــبکی وی را در ب س
ــای  ــز و راز در معم ــفه‎‎‎‎ای پر‎‎‎‎رم ــه مکاش ــنده »ب ــی، نویس صادق
ــردازد و فضــای  هســتی و بحــران اجتماعــی روزگار خــود می‎‎‎‎پ
ــی پوچــی ریشــه‎‎‎‎ای  ــه نوع ــد ک شــاعرانه و وهمناکــی می‎‎‎‎آفرین
بــر آن حکمفرماســت و همــه چیــزش در ابهــام و ناشــناختگی 
ــون در  ــد، چ ــن مجهول‎‎‎‎ان ــیر قوانی ــه اس ــا ک ــذرد. آدم‎‎‎‎ه می‎‎‎‎گ
ــد و  ــی ندارن ــد، فریادرس ــار آمده‎‎‎‎ان ــر گرفت ــرایطی فهم‎‎‎‎ناپذی ش
گرفتــار وحشــتی همیشــگی شــده‎‎‎‎اند«)عابدینی، 1377: 358(. 
ــود  ــی وهم‎‎‎‎آل ــن امــر مســتثنی نیســت. فضای ــز از ای ملکــوت نی
و خاکســتری بــر درون مایــه و پیرنــگ داســتان حکمفرماســت. 
در ایــن اثــر انســان‎‎‎‎ها تــا حــدودی غیرواقعــی در فضایــی 
ــدی فیلســوفانه  ــا دی ــد. نویســنده ب ــه ان ــرار گرفت ــی ق غیرواقع
ــان کامــل  ــع زندگــی بشــری می‎‎‎‎نگــرد. قهرم ــا و وقای ــه قضای ب
در داســتان مشــهود نیســت و حاکمیّــت رویــا و تخیّــل بــر عالــم 
واقــع بــه وضــوح دیــده می‎‎‎‎شــود. حضــور م.ل و وجــود جــن در 
بــدن محمــود مــودّت کــه خبــر از بیمــاری ســرطان گل‎‎‎‎کلمــی 
ــا  ــب ب ــه مخاط ــت ک ــئله اس ــن مس ــد ای ــد، مویّ وی می‎‎‎‎ده

ــت. ــرو اس ــی روب ــانی غیر‎‎‎‎حقیق انس

سفر قهرمانی کهن‎‎الگویی در ملکوت بهرام صادقی 

دکتر سولماز مظفری
مدرس گروه زبان و ادبيات فارسى دانشگاه فرهنگيان

   ایــن مقالــه در فصلنامــه پژوهــش ادبیــات معاصــر جهــان دانشــگاه تهــران،  
دوره 24، شــماره 2، پاییــز و زمســتان 1398، صفحــه 583-610 بــه چــاپ 

رســیده اســت.
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              عابدینــی درمــورد پیرنــگ و درون مایــۀ ملکــوت مــی 
نویســد: »]در ملکــوت[ تحلیــل درونــی بــا خاطــرات و رویاهــای 
ــود و گاه  ــی می‎‎‎‎ش ــا گاه تورات ــزد و فض سوررئالیســتی درمی‎‎‎‎آمی
بــوف کــوری« )1377: 355(. میرصادقــی بــر ایــن بــاور اســت 
کــه: »صادقــی از آن دســته نویســنده‎‎‎‎هایی اســت کــه از ذهنیّــت 
خــاص خودشــان هیــچ وقــت خلاصــی ندارنــد و ایــن ذهنیّــت 
ــی،  ــت صادق ــد. ذهنیّ ــر همــۀ آثارشــان ســایه می‎‎‎‎افکن ــب ب اغل
انــدوه‎‎‎‎زده، مرگ‎‎‎‎آلــود و هیچ‎‎‎‎گــرا )نیهیلیســتی( اســت و عناصــر 
ــارش نقــش ســاختاری  ــن آث ماوراء‎‎‎‎الطبیعــی و وهمــی در تکوی
مهمــی دارنــد. کودتــای بیســت و هشــت مــرداد 1332 و 
شکســت نیروهــای مترقّــی نطفــۀ ایــن اندوه-زدگــی و بدبینــی 
و هیچ‎‎‎‎گرایــی را در ذهــن صادقــی بــارور کــرد و به‎‎‎‎تدریــج ایــن 
ــتان‎‎‎‎های او  ــع داس ــد. وقای ــارش ش ــی آث ــرش، ویژگ ــوۀ نگ نح
اغلــب ســاختۀ ذهــن خــاّق اوســت و شــخصیّت‎‎‎‎هایش گرچــه 
از گروه‎‎‎‎هــا و طبقه‎‎‎‎هــای مختلــف هســتند؛ امّــا بیشــتر از 
ــا  کارمنــدان جــزء، دانشــجویان و آموزگارهــا و مردمــان خرده‎‎‎‎پ
هســتند« )میرصادقــی، 1382: 245(. در جــای دیگــر در مــورد 
محتــوای داســتان ملکــوت می‎‎‎‎نویســد: »داســتان ]ملکــوت[ پــر 
از تحقیــر مظاهــر و ضروریــات زندگــی اســت و در آن از ابتذال و 
بیهودگــی و دلهــره و اضطــراب ســخن بســیار مــی‎‎‎‎رود. نویســنده 
ــتان‎‎‎‎های  ــام و شــگردهای داس ــاد و ابه ــن از نم ــاری گرفت ــا ی ب
پلیســی ـ جنایــی بــه داســتان   صــورت و ظاهــر تــازه‎‎‎‎ای داده 

اســت« )همــان: 253(. 
        درون مایــۀ ملکــوت انســان امــروزی اســت کــه از 
ملکــوت جــدا افتــاده و در ناســوت، زمین‎‎‎‎گیــر و مســخ گردیــده 
و اگرچــه از مــرگ و فنــا هــراس دارد، در نهایــت چــاره‎‎‎‎ای 
ــن  ــدارد و در آن غــرق می‎‎‎‎شــود. ای ــرگ ن ــا م ــی ب جــز رویاروی
ــزوم  ــرگ و ل ــر م ــم و گریزناپذی ــئلۀ مه ــرح مس ــر عرصــۀ ط اث
توجّــه اجتمــاع بــه آن اســت. تشــویش، پریشــانی، آشــفتگی و 
بی‎‎‎‎قــراری شــخصیّت‎‎‎‎های داســتان بــه مضمــون داســتان کمــک 
ــه نیســت؛ در واقــع  می‎‎‎‎کنــد. ایــن رمــان، رمــان عمــل و حادث
ــی  ــد کنش‎‎‎‎های ــت ـ هرچن ــخصیّت اس ــور ش ــر مح ــی ب رمان
ــه،  ــود یافت ــتان نم ــن داس ــردن در ای ــا مثله‎‎‎‎ک ــتن ی ــون کش چ
ایــن کنش‎‎‎‎هــا نیــز نشــانگر شــخصیّت داســتان‎‎‎‎ها اســت ـ 
رمانــی روان‎‎‎‎شناســانه کــه آدم‎‎‎‎هایــی آویزان، ســرخورده، پریشــان 
ــز از وضعیّتــی کــه  و ســرگردان را نشــان می‎‎‎‎دهــد کــه راه گری
ــزوی و  ــا و من ــان‎‎‎‎های تنه ــد؛ انس ــده‎‎‎‎اند ندارن ــار ش در آن گرفت
مأیــوس کــه بــه پوچــی و مرگ‎‎‎‎اندیشــی ســوق داده می‎‎‎‎شــوند. 
            ایــن رمــان را می‎‎‎‎تــوان از دیدگاه‎‎‎‎هــای مختلــف 
روان‎‎‎‎شناســی بررســی کــرد. یکــی از ایــن مباحــث مهــم، یافتــن 
ــا  ــق ب ــان مطاب ــر در رم ــای‎‎‎‎ (ARCHETYPES)‎‎‎‎ حاض کهن‎‎‎‎الگوه
 )CAROL.S.PEARSON( کارول.اس.پیرســون  فکــری  مبانــی 
ایــن  یافتــن  بــا  اســت.   )HEU.K.MARR( هیو.کی.مــار  و 
کهن‎‎‎‎الگوهــا می‎‎‎‎تــوان ســفر قهرمانــی حاضــر در داســتان 
ــگ  ــب یون ــاگردان مکت ــون از ش ــرد. کارول پیرس ــل ک را تحلی
اســت کــه بــا تکیــه بــر مبانــی فکــری یونــگ در زمینــۀ تأثیــر 
مواریــث کهــن بــر زندگــی بشــر و کهن‎‎‎‎الگوهایــی چــون ســایه، 

ــر  ــی ه ــو در زندگ ــوس، دوازده کهن‎‎‎‎الگ ــا و آنیم ــاب، آنیم نق
بشــر در طــی ســفر رشــد ذهنــی و روحــی در زندگــی معرفــی 
ــدۀ  ــار خــود ماننــد »زندگــی برازن ــه را در آث ــن نظری کــرد و ای
مــن«، »قهرمــان درون« و »بیــداری قهرمــان درون«  بــه کمــک 
ــو. ــی، هی ــی تحلیل ــۀ روان‎‎‎‎شناس ــری در زمین ــناس دیگ روان‎‎‎‎ش

کی.مــار، مطــرح نمــود. در ایــن پژوهــش ســعی بــر ایــن اســت 
ــر  ــان داســتان ملکــوت را ب کــه کهن‎‎‎‎الگوهــای حاضــر در قهرم
ــود:  ــخ داده ش ــوالات پاس ــن س ــه  ای ــه و ب ــاس  یافت ــن اس ای
ــت؟ 2-  ــوده اس ــا ب ــدام کهن‎‎‎‎الگوه ــر ک ــنده ب ــد نویس 1- تاکی
ــه  ــادر ب ــی ق ــر ادب ــن ژان ــا همــه شــخصیت‎‎‎‎های داســتانی ای آی
ــه حــوزۀ  ــا توجــه ب ــی هســتند؟ 3- ب ــد ســفر قهرمان طــی رون
روان‎‎‎‎شناســانۀ حاکــم بــر فضــای داســتان، آیــا نویســنده متــن 
ــی  ــا حــوزۀ ادب ــا آن را ب ــن موضــوع اختصــاص داده ی ــه ای را ب

ــام نمــوده اســت؟ ادغ

1-1- پیشینۀ تحقیق
ــدان  ــه منتق ــت ك ــد گف ــش باي ــن پژوه ــن پیشــینۀ اي در تبيي
ــی  ــل و بررس ــتان را تحلی ــن داس ــی ای ــای مختلف ــا رویکرده ب
داســتان‎‎‎‎نویس‎‎‎‎های  همچــون  پژوهش‎‎‎‎هايــي  انــد.  کــرده 
معاصــر ایــران )1381( تألیــف میرصادقــی کــه در آن بــه 
ــوت،  ــاز وی، ملک ــر ممت ــا اث ــراه ب ــی هم ــرام صادق ــی به معرف
پرداختــه اســت، تأویــل ملکــوت: قصــه‎‎‎‎ای اجتماعــی- سیاســی 
ــی  ــدی اجتماع ــا دی ــه ب ــی ک ــی غیاث )1386( نوشــتۀ محمدتق
بــه ایــن اثــر پرداختــه و گاهــی نمادهــای اجتماعــی آن را نیــز 
ــر زمیــن نمنــاک )1377(  ــی ب معرفــی کــرده اســت، خــون آب
ــوت  ــن ملک ــل مضامی ــه تحلی ــه ب ــودی ک نوشــتۀ حســن محم
ــف  ــران )1379( تألی ــب و حی ــافری غری ــت، مس ــه اس پرداخت
روح‎‎‎‎الله مهدی-پورعمرانــی کــه شــخصیت بهــرام صادقــی را در 
آثــارش معرفــی کــرده اســت و ســیر تحــول ادبیــات داســتانی 
ــوت را  ــه ملک ــی)1387( ک ــن عابدین ــم حس ــه قل ــی ب و نمایش
اثــر برتــر بهــرام صادقــی خوانــده، در ايــن زمره‎‎‎‎انــد. همچنيــن 
داستان‎‎‎‎نویســان  و  »داستان‎‎‎‎نویســی  چــون  مقاله‎‎‎‎هایــی 
معاصــر ایــران«)1369( نوشــتۀ ســیدعبدالعلی دســتغیب، »هنــر 
داســتان نویســی بهــرام صادقــی«)1383( نوشــتۀ غلامحســین 
رمــان  در  پــردازی  شــخصیت  و  »شــخصیت  ســاعدی، 
ملکــوت«)1392( تحلیــل بیتــا اســدالله زاده‎‎‎‎گــودرزی و ابراهیــم 
ــر رویکــرد  ــا تکیــه ب ــار، »تحلیــل داســتان ملکــوت ب ابراهیم‎‎‎‎تب
ســاختارگرایانه«)1390( و »تحلیــل داســتان ملکــوت بــا تکیــه 
بــر مکتــب روان‎‎‎‎تحلیلــی«)1391( به‎‎‎‎قلــم تقــی پورنامداریــان و 
رقیــه هاشــمی، »تبلــور شــیطان اســطوره‎‎‎‎ای در ملکــوت بهــرام 
صادقــی« نوشــتۀ اســحاق طغیانــی و محمّــد چهارمحالــی، 
»تحلیــل اســطوره‌ای »یکلیــا وتنهایــی او« و »ملکــوت« بــا نــگاه 
ــه تأثیــر کودتــای 28 مــرداد در بازتــاب اســطوره‌ها« تحلیــل  ب
ــی  ــد علیجان ــی و محم ــعید بزرگ‎‎‎‎بیگدل ــادی، س حســینعلی قب
و »زن در داســتان بلنــد ملکــوت«)1383( به‎‎‎‎قلــم محمــد 
محمــودی در پیونــد بــا ایــن داســتان نوشــته شــده اســت کــه 
ــرار  ــتفاده ق ــورد اس ــه م ــن مقال ــتن ای ــا در نوش ــی از آنه برخ
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ــه مشــاهدات پژوهشــگر،  ــا توجــه ب ــد. گفتنــی اســت ب گرفته‎‎‎‎ان
در زمینــه ســفر قهرمانــی و کهن‎‎‎‎الگوهــا براســاس مبانــی فکــری 

ــت نشــده اســت. ــی ياف ــر مدوّن ــن داســتان، اث پیرســون در ای

2-  چهارچوب نظری 

2-1-  کهن‎‎‎‎الگوها و نقد کهن‎‎‎‎الگویی 
ادبــی،  نقــد  جدیــد  نظریــات  بــا  همــراه  بیســتم  قــرن 
ــده  ــاخت و خوانن ــکار س ــی را آش ــار ادب ــی از آث ــدگاه نوین دی
ــا ابعــاد شــگرف و تــازه‎‎‎‎ای در ایــن آثــار آشــنا کــرد. »نقــد  را ب
درحقیقــت   )ARCHETYPAL CRTITICISM( کهن‎‎‎‎الگویــی« 
ــت.  ــن اس ــناختی نوی ــد روان‎‎‎‎ش ــای نق ــی از زیرمجموعه‎‎‎‎ه یک
»منتقــدان ایــن شــیوه عمیقــاً در جســتجوی صورت‎‎‎‎هــای 
ــر  ــه تعبی ــتند و ب ــی هس ــار ادب ــی در آث ــی و کهن‎‎‎‎الگوی مثال
ــری  ــت بش ــاق سرش ــا اعم ــر ب ــات و هن ــه ادبی ــر از رابط دیگ
ســخن می‎‎‎‎گوینــد؛ زیــرا اثــر هنــری را تجلــیّ نیروهــای 
ــی  ــریت م ــی بش ــال روان جمع ــته از اعم ــی برخاس ــا و ذات پوی
انگارنــد.« )امامــی، 202:1385( اســاس نقــد کهــن الگویــی ایــن 
ــۀ جمعــی  ــی، محصــول ناخــودآگاه  تجرب ــان ادب اســت کــه بی
ــۀ  ــد توجــه و مطالع ــوع نق ــن ن ــد در ای ــوع بشــر اســت. منتق ن
ــن می‎‎‎‎ســازد.  ــای مت ــه  بررســی کهن‎‎‎‎الگوه خــود را معطــوف ب
کهن‎‎‎‎الگوهــا، اشــکال و تصاویــری برخاســته از ذات جمعــی 
هســتند کــه در عمــل در تمــام جهــان، اجــزای تشــکیل دهنــدۀ 
ــردی و طبیعــی  ــج ف اســطوره‎‎‎‎ها هســتند و در عیــن حــال نتای
ــار مــی‎‎‎‎دارد کــه کلمــۀ  ــگ اظه ــد. یون برخاســته از ناخودآگاهن
ــرو )CICERO( و  ــل سیس ــیک مث ــع کلاس ــو را از مناب کهن‎‎‎‎الگ
 THE CORPUS( ــک ــدس هرمتی ــون مق ــی )PLINY( و مت پلین
HERMETICUM( اگوســتین و ماننــد آن‎‎‎‎هــا اتخــاذ کــرده اســت.

ــن در  ــتانی و که ــورات باس ــن تص ــل،1973: 30-28( ای )کمپ
ــا نام‎‎‎‎هایــی همچــون آغازینــه، ســرنمون،  نوشــته‎‎‎‎های فارســی ب
ــۀ  ــاطیری، و نمون ــورت اس ــی، ص ــورت ازل ــی، ص ــورت مثال ص
دیرینــه ترجمــه شــده اســت. نقدکهــن الگویــی، هــر ژانــر ادبــی 
ــات مــورد مطالعــه و پژوهــش  ــۀ بخشــی از کل ادبیّ ــه منزل را ب
قــرار می‎‎‎‎دهــد. پیکــرۀ اصلــی نقــد کهن‎‎‎‎الگویــی تصاویــر، 
فرعــی  درون‎‎‎‎مایه‎‎‎‎هــای  و  روایــی  طرح‎‎‎‎هــای  شــخصیت‎‎‎‎ها، 
ــار ادبــی  ــات در تمــام آث اســت و ســایر پدیده‎‎‎‎هــای نوعــی ادبیّ
ــرای مطالعــۀ  ــه ایــن ترتیــب، شــالوده‎‎‎‎ای را ب حضــور دارنــد. »ب
ــک، 1383:  ــی‎‎‎‎آورد.« )مکاری ــم م ــر فراه ــل اث ــات متقاب ارتباط
401(. افــرادی چــون جیمــز فریــزر، نورتــراپ فــرای و جــوزف 
کمپــل نیــز در زمینــۀ بررســی متــون از نــگاه نقــد اســطوره‎‎‎‎ای 
)نقــد کهن‎‎‎‎الگویــی( تحقیقاتــی انجــام داده‎‎‎‎انــد و در ایــن زمینــه 

آثــاری ارزنــده از خــود به‎‎‎‎جــای گذاشــته‎‎‎‎اند. 
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ــار  ــون  و هیو.کی.م ــد کارول.اس.پیرس دی

کهن‎‎‎‎الگوهــای منبعــث از ذهــن روان‎‎‎‎شــناس شــهیر سوئیســی، 
ــا در  ــت ت ــر آن داش ــر را ب ــراد دیگ ــگ، اف ــتاو یون کارل گوس
راســتای آن هــا بــه کشــف کهن‎‎‎‎الگوهــای دیگــر دســت یازنــد. 
ــار  ــون و هیو.کی.م ــوان کارول.اس.پیرس ــا، می‎‎‎‎ت ــۀ آن ه از جمل
را نــام بــرد کــه بــا توجــه بــه نظــرات یونــگ مبنــی بــر تأثیــر 
را  کهن‎‎‎‎الگــو  دوازده  بشــری،  تفــرّد  ســفر  در  کهن‎‎‎‎الگوهــا 
ــز ســبب مطرح‎‎‎‎شــدن  ــش از هرچی ــد. آن‎‎‎‎چــه بی مطــرح نمودن
ــی هــر شــخص در  کهن‎‎‎‎الگوهــا می‎‎‎‎شــود، مســئلۀ ســفر قهرمان
ــه کمــال و خودشناســی  ــرای رســیدن ب زندگــی اوســت کــه ب
ــوزف  ــون ج ــندگان چ ــیاری از نویس ــد. بس ــی می‎‎‎‎کن آن را ط
کمپــل، کریســتوفر وگلــر )CHRISTOPHER VOGLER(، رابــرت 
جانســون در کتــاب اســطورۀ جــام مقــدّس)1387(، کارول.

اس.پیرســون و هیو.کی.مــار ســفر قهرمانــی را به‎‎‎‎عنــوان الگویــی 
بــرای رونــد رشــد فردیـّـت مــورد بحــث و بررســی قــرار داده‎‎‎‎انــد 
ــه شــناخت  ــن ســفر ب ــه بشــر در ای ــد ک ــاور بودن ــن ب ــر ای و ب
عمیقــی از خــود پــی می‎‎‎‎بــرد و معانــی مهــم زندگــی خــود را در 
می‎‎‎‎یابــد. کارول.اس.پیرســون و هیو.کی.مــار بــا تکیــه بــر کهــن 
ــرار مــی- ــی را مــورد بازبینــی و کاوش ق الگوهــا، ســفر قهرمان

ــر  ــا تأکیــد ب ــه‎‎‎‎ای کــه آن‎‎‎‎هــا ب دهنــد؛ کهن‎‎‎‎الگوهــای دوازده‎‎‎‎گان
مســئلۀ شــخصیت بیــان می‎‎‎‎کننــد، عبارتنــد از: معصــوم، یتیــم، 
ــده،  ــر، آفرینن ــق، نابودگ ــتجوگر، عاش ــی، جس ــو، حام جنگج
ــا  ــر خــود ب ــر دیگ ــر. وی در اث ــه، جادوگ ــک، فرزان ــم، دلق حاک
ــم،  ــای یتی ــش کهن‎‎‎‎الگوه ــه ش ــا ب ــان درون تنه ــوان قهرم عن
سلحشــور، شــعبده بــاز، ســرگردان، شــهید و کهن‎‎‎‎الگــوی 
بازگشــت توجّــه نشــان داده و ســفر قهرمانــی بشــر را بــه آن‎‎‎‎هــا 
ــن  محــدود و معطــوف نمــوده است.)پیرســون،1989: 8( در ای

ــت.  ــۀ او اس ــای دوازده‎‎‎‎گان ــر کهن‎‎‎‎الگوه ــد ب ــته، تأکی نوش
اغلــب   )INNOCENT(                کهن‎‎‎‎الگــوی معصــوم 
اولیــن کهن‎‎‎‎الگویــی اســت کــه شــخص در ســفر قهرمانــی بــا آن 
ــران  ــه دیگ ــاد ب ــر اعتم ــو مظه ــن کهن‎‎‎‎الگ ــرو می‎‎‎‎شــود. »ای روب
ــم  ــوی یتی ــون، 1390: 36(. کهن‎‎‎‎الگ ــت« )پیرس ــان اس و جه
ــا و در  ــه نیازه ــیدگی ب ــدم رس ــا ع ــی ب )ORPHAN( در کودک
ــی،  ــفناک زندگ ــع اس ــی، وقای ــای درون ــا ضعف‎‎‎‎ه ــالی ب بزرگس
ــن  ــت. که ــرو اس ــمی روب ــای جس ــراد و بیماری‎‎‎‎ه ــی اف زورگوی
ــرز  ــد و م ــت و ح ــد اس ــو)WARRIOR( هدفمن ــوی جنگج الگ
ــه دارد  ــکار علاق ــت و پی ــه رقاب ــو ب ــد. جنگج ــن می‎‎‎‎کن تعیی
)همــان: 52(. جنگجــو بــر آن اســت تــا دنیــای خــود را بــا اتـّـکا 
بــر اراده و تصویــری کــه از یــک دنیــای برتــر دارد تغییــر دهــد. 
 )CAREGIVER(حامــی کهن‎‎‎‎الگــوی   )76  :1989 )پیرســون، 
ــران  ــه دیگ ــان اســت و از کمــک ب اصــولاً مردم‎‎‎‎دوســت و مهرب
بــرای   )SEEKER( جســتجوگر  کهن‎‎‎‎الگــوی  می‎‎‎‎بــرد.  لــذت 
ــاز  ــردن نی ــرف ک ــق و برط ــای عمی ــخ کنجکاوی‎‎‎‎ه ــن پاس یافت
درونــی‎‎‎‎اش ماجراجویــی می‎‎‎‎کنــد )پیرســون، 1390: 68(. مــادۀ 
اصلــی کهن‎‎‎‎الگــوی عاشــق )LOVER(، »عشــق« اســت. عشــق، 
شــامل  آن،  و جنســی  رمانتیــک  جنبه‎‎‎‎هــای  از  صرف‎‎‎‎نظــر 
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اســتعداد شــخص بــرای قبــول تعهــد نســبت بــه دیگــران اســت 
ــداکاری  ــن تعهــد، مســتلزم ازخودگذشــتگی و ف کــه گاهــی ای
 )DESTROYER( الگوی نابودگــر‎‎‎‎کهن .)اســت )شــاملو، 85:1388
فــردی اســت کــه قربانــی حادثه‎‎‎‎هــا و شکســت‎‎‎‎ها شــده 
ــر،  ــش اســت. از ســوی دیگ ــی خوی ــان بازســازی زندگ و خواه
ــدی در  ــای جدی ــه راه و تجربه‎‎‎‎ه ــد ک ــی باش ــد کس او می‎‎‎‎توان
 )CREATOR( الگــوی آفریننــده‎‎‎‎کنــد. کهن‎‎‎‎زندگــی انتخــاب می
ــوۀ  ــه، ق ــورت فعالان ــت؛ به‎‎‎‎ص ــوآور اس ــرع و ن ــن، مخت کارآفری
تخیّــل خــود را بــه‎‎‎‎کار می‎‎‎‎گیــرد و همــه چیــز و همــه کــس را 
ــوی  ــازد. »کهن‎‎‎‎الگ ــود می‎‎‎‎س ــری خ ــام نقشــه‎‎‎‎های هن ــزار انج اب
ــرد از فرصت‎‎‎‎هــای موجــود  ــد تصمیــم بگی حاکــم )RULER( بای
ــا در راه مصلحــت  ــرای ســودجویی شــخصی اســتفاده کنــد ی ب
و رفــاه عمومــی. او مجادلــه، مشــاجره، بحــث و جــدل را 
ــان،50:1390(.  ــد )دقیقی ــو باش ــد زورگ ــت دارد و می‎‎‎‎توان دوس
ماننــد   )MAGISIAN( جادوگــر«  »کهن‎‎‎‎الگــوی  توانمنــدی 
ــا  ــی او ب ــرام درون »حاکــم«، ناشــی از هماهنگــی وضعیــت و م
ــره و  ــای روزم ــر« از آگاهی‎‎‎‎ه ــی اســت... »جادوگ ــق بیرون حقای
ــری را  ــاوت و عمیق‎‎‎‎ت ــیوه‎‎‎‎های متف ــی‎‎‎‎رود و ش ــر م ــادی فرات ع
ــه‎‎‎‎کار می‎‎‎‎گیــرد )پیرســون ،1390:  ــرای عملــی کــردن امــور ب ب
و  قــدرت  کــه  اســت  تســهیل‎‎‎‎کننده‎‎‎‎ای  »جادوگــر«   .)108
ــت  ــر موقعیّ ــخصیّتش ب ــۀ ش ــوذ و غلب ــه، نف ــی او از جذب کارای
سرچشــمه می‎‎‎‎گیــرد  نــه از مقــام و ریاســت. بــه نظــر می‎‎‎‎رســد 
کهن‎‎‎‎الگــوی فرزانــه )SAGE( همــان پیــر خردمنــد یونــگ 
ــا، نمــاد از ویژگــی روحانــی ناخــودآگاه اســت  باشــد. »پیــر دان
و زمانــی کــه انســان نیازمنــد درون‎‎‎‎بینــی، تفاهــم و پنــد نیکــو 
ــاز  ــن نی ــی ای ــه تنهای ــادر نیســت ب ــری اســت و ق و تصمیم‎‎‎‎گی
ــن، او  ــو، 1380: 73(. بنابرای ــرآورد، ظاهــر می‎‎‎‎شــود« )مورن را ب
ــی  ــات عرفان ــان در ادبیّ ــر مغ ــر پی ــوی ]نظی چــون اســتاد معن
شــخصیّت  و   )111 می‎‎‎‎کند)حســینی،1387:  عمــل  مــا[ 
کمدین‎‎‎‎هــا،  شــامل   )JESTER( دلقــک«  »کهن‎‎‎‎الگــوی 
همچنیــن  و  کاریکاتوریســت‎‎‎‎ها  طنزنویس‎‎‎‎هــا،  دلقک‎‎‎‎هــا، 
انســان‎‎‎‎های شــوخ‎‎‎‎طبعی می‎‎‎‎شــود کــه شــادی و خنــده را همــه 

ــون، 1390: 124(. ــد )پیرس ــود می‎‎‎‎برن ــا خ ــا ب ج
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توالــی اعمــال قهرمــان از الگــوی ثابــت و معینــی پیــروی 
می‌کنــد کــه در تمامــی داســتان‎‎‎‎های جهــان در دوره‌هــای 
ــت  ــوان گف ــاید بت ــت. ش ــی اس ــل و بررس ــل تأمّ ــون قاب گوناگ
یــک قهرمــان اســطوره‌ای کهن‌الگویــی وجــود دارد کــه زندگــی 
ــیاری از  ــای بس ــط گروه‌ه ــون توس ــرزمین‎‎‎‎های گوناگ او در س
مــردم نســخه‌برداری شــده اســت. قهرمــان اســاطیری معمــولاً 
ــا شــیوۀ  ــازه ی ــازه، شــهر ت ــن ت ــازه، دی پایه‎‎‎‎گــذار یــک عصــر ت
ــد  ــه آن بای ــت‌یابی ب ــرای دس ــه ب ــت ک ــی اس ــازه‌ای از زندگ ت
ــو  ــازه و ن ــه‎‎‎‎ای ت ــد و گام در مرحل ــرک گوی ــم را ت ــۀ قدی عرص
ــت‌وجو و  ــور جس ــان به‎‎‎‎منظ ــاور، قهرم ــن ب ــق ای ــذارد. مطاب بگ

ــردازد.  ــفر می‌پ ــه س ــود ب ــناخت خ ش
 )THE HEROS JOURNEY( ســیر تحول و ســفر قهرمان          

را می‎‎‎‎تــوان بــه ســه مرحلــۀ اصلــی تقســیم کــرد کــه عبارتنــد 
ــل آن را  ــه کمپ ــت ک ــرف و بازگش ــت(، تش ــی )عزیم از: جدای
هســتۀ اســطورۀ یگانــه می‌نامــد، در توصیــف ایــن هســتۀ 
مرکــزی آمــده اســت: »یــک قهرمــان از زندگــی روزمــره دســت 
ــگفتی‌های  ــه‌ی ش ــه حیط ــز ب ــفری مخاطره‌آمی ــد و س می‌کش
ماوراء‌الطبیعــه را آغــاز می‌کنــد؛ بــا نیروهــای شــگفت در 
آن‌جــا روبــه‌رو می‌شــود و بــه پیــروزی قطعــی دســت می‌یابــد. 
هنــگام بازگشــت از ایــن ســفر پررمــزوراز، قهرمــان نیــروی آن 
ــازل کنــد« )کمپــل،  ــه یارانــش برکــت و فضــل ن را دارد کــه ب
ــی  ــی از بی‎‎‎‎گناه ــی در حالت ــفر قهرمان ــولاً س 1389 :40(. معم
و بیهوشــی آغــاز می‎‎‎‎شــود و در دولتــی از فضــل و آگاهــی 
ــه  ــه ب ــا توجّ ــراون، 199: 11(. ب ــد )ب ــان می‎‎‎‎رس ــه پای ــر ب برت
ایــن مطلــب کــه قهرمانــان در طــی ســفر کمال‎‎‎‎گــرای خــود از 
منابعــی غیرمعمولــی یــاری می‎‎‎‎طلبند)لوتــز، 2004: 30(، شــاید 
بتــوان گفــت: ایــن کهن-الگوهــا هســتند کــه در هــر دوره‎‎‎‎ای از 
ــی ظاهــر می‎‎‎‎شــوند و نقــش هدایتگــر را برعهــده  ســفر قهرمان
ــای  ــه کهن‎‎‎‎الگوه ــا هم ــک ی ــا ی ــولاً ب ــفر معم ــد. »س می‎‎‎‎گیرن
ــخنور، 1379:  ــردد« )س ــب می‎‎‎‎گ ــت ترکی ــه موقعیّ ــوط ب مرب
ــت  ــا حکوم ــی از کهن‎‎‎‎الگوه ــی یک ــر دوره‎‎‎‎ای از زندگ 37(. در ه
ــرد؛ مســیر اســطوره‎‎‎‎ای  ــت زندگــی را در دســت می‎‎‎‎گی و مدیریّ
زندگــی هــر شــخصی بــه ســه قســمت تقســیم می‎‎‎‎گــردد کــه 
ــای خــاص  ــد از کهن‎‎‎‎الگوه ــا می‎‎‎‎توان ــن بخش‎‎‎‎ه ــدام از ای ــر ک ه
ــا  ــن کهن‎‎‎‎الگوه ــه ای ــان اســت ک ــل بی ــرد، قاب ــاری بگی خــود ی
ــون  ــوند« )پیرس ــون ش ــف دگرگ ــل مختل ــد در مراح »می‎‎‎‎توانن

 .)140-146  :1390

ــل  ــل تکام ــا در مراح ــداری کهن‎‎‎‎الگوه ــماره )1(. بی ــدول ش ج
شــخصیّت

آماده شدن برای سفر اسطوره ای               معصوم، یتیم، حامی ، جنگجو

                                      

آغاز سفر اسطوره ای                       جستجوگر، نابودگر، عاشق، آفریننده

   

بازگشت از سفر اسطوره ای                       حاکم، جادوگر، فرزانه، دلقک

شخصیّت‎‎‎‎های داستان ملکوت 	-4-2
بهرام صادقی برای داستان خود، شخصیّت‎‎‎‎های معدودی 

برگزیده است. شخصیّت اصلی داستان دکتر حاتم و م.ل. 
هستند و دیگر شخصیّت‎‎‎‎ها مکمّل و پرورش‎‎‎‎دهندۀ شخصیّت 

هستند، مودّت و دوستانش و حضور کم‎‎‎‎رنگ ساقی، خواننده را 
با شخصیّت دکتر حاتم آشنا می‎‎‎‎سازند و شکو و پسر م.ل. نیز 
شخصیّت م.ل. را طرّاحی می‎‎‎‎کنند. شخصیّت‎‎‎‎های داستان در 

نمودار زیر نشان داده شده‎‎‎‎اند. 
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معرفی شخصیّت‎‎‎‎های داستان ملکوت 	-5-2

2-5-1- دکتــر حاتــم: محــور حــوادث و جریانــات داســتان، 
ــان  ــدّ قهرم ــت او ض ــت. در حقیق ــم اس ــر حات ــخصیّت دکت ش
داســتان ملکــوت اســت. در جوانــی فیلســوف و دانشــمند بــوده 
و بــا جوانــان حشــر و نشــر داشــته و مریــدان متعــدّد پیرامــون 
او بوده‎‎‎‎انــد. چندیــن ســال پیــش بــه صــورت پزشــک ناشــناس 
و غریبــه ای بــه شــهر می‎‎‎‎آیــد و بــه تدریــج معروف‎‎‎‎تریــن 
ــه  ــه خــود را ب ــری سرشــناس ک پزشــک شــهر می‎‎‎‎شــود؛ دکت
نوعــی مجــری ناگزیــر شــیطان و اســیر سرنوشــتی غــم انگیــز 
ــه  ــا جامع ــتن دارد. وی ب ــه کش ــی ب ــرص موحش ــد و ح می‎‎‎‎دان
ــرده  ــع ک ــه قط ــا جامع ــدی را ب ــه پیون ــه و هرگون ــع علق قط
ــتیاران و  ــۀ دس ــه هم ــاخته‎‎‎‎اند ک ــارۀ او س ــایعاتی درب اســت. ش
شــاگردان و همســران خــود را کشــته و از آنهــا صابــون ســاخته 
ــاد  ــا ازدی ــر ی ــول عم ــت ط ــه صراف ــه ب ــی را ک اســت. او مردم
میــل جنســی طالــب داروی مقــوّی هســتند، بــا آمپولــی حــاوی 
ــرد، در  ــد ک ــر خواه ــرّر اث ــدی مق ــه در موع ــک ک ــمّی مهل س
معــرض مرگــی جانفرســا قــرار می‎‎‎‎دهــد و خــود پیــش از موعــد 
ــه قصــد جایــی دیگــر و مأموریتــی دیگــر  مقــرّر، آن شــهر را ب
ــر  ــۀ ه ــن مرحل ــز در آخری ــش را نی ــد و زن‎‎‎‎های ــرک می‎‎‎‎گوی ت
مأموریّــت خفــه می‎‎‎‎کنــد. وی موجــودی عجیــب اســت کــه بــا 
ــری و  ــی از پی ــد، ترکیب ــنده از وی می‎‎‎‎کن ــه نویس ــی ک توصیف
جوانــی اســت. »دکتــر حاتــم مــرد چهارشــانۀ قــد بلندی 
ــه  ــت، ب ــاط داش ــا نش ــب و ب ــی متناس ــه اندام ــود ک ب
ــغ  همــان چالاکــی و زیبایــی کــه در یــک جــوان نوبال
ــن و  ــش... پیرتری ــر و گردن ــا س ــود، امّ ــده می‎‎‎‎ش دی
ــن  ــه ممک ــود ک ــی ب ــر و گردن‎‎‎‎های ــوده‎‎‎‎ترین س فرس
اســت در جهــان وجــود داشــته باشــد« )صادقــی، 1340: 

 .)12
       گهــگاه او قدرتــی اســطوره‎‎‎‎ای دارد )عابدینــی، 1388: 
ــن  ــوش و در عی ــرک و باه ــردی زی ــی او ف ــور کلّ 354(. به‎‎‎‎ط
حــال غمگیــن، افســرده، کینــه‎‎‎‎ای و عقــده‎‎‎‎ای معرّفــی می‎‎‎‎شــود. 
او،  خفه‎‎‎‎کــردن  از  پیــش  ســاقی،  بــا  ســخن‎‎‎‎گفتن  هنــگام 
ــی  ــذارد. زمان ــای می‎‎‎‎گ ــه ج ــود ب ــه از خ ــره‎‎‎‎ای عاشق‎‎‎‎پیش چه
ــا  ــاند، ب ــوت برس ــه ملک ــاقی را ب ــد س ــد می‎‎‎‎خواه ــه می‎‎‎‎گوی ک
ــن واژۀ ملکــوت ایهــام ایجــاد می‎‎‎‎کنــد و دو معنــای آســمان  ای
و نــام همســر قبلــی دکتــر حاتــم را بــه ذهــن خواننــده متبــادر 

ــد.  می‎‎‎‎کن
           بــا آگاهــی از خیانــت همســرش قبــل از مــرگ، چنــان 
کینــه‎‎‎‎ای از او بــه دل می‎‎‎‎گیــرد کــه مــی گویــد: »حــالا یــک 
بــار دیگــر بایــد تــرا خفــه کنــم و این بــار دیگــر خودم 
هســتم. می‎‎‎‎شــنوی؟ ایــن خــود دکتــر حاتــم اســت که 
ــد روح  ــیطان! و می‎‎‎‎خواه ــه ش ــد و ن ــه می‎‎‎‎کن ــرا خف ت
تــرا در نارنجســتان بــه خــاک بســپارد و نــه آنکــه بــه 
ملکــوت برســاند« )همــان: 70(. کنــش اصلــی کــه از او ســر 
می‎‎‎‎زنــد قتــل اســت. خــود را مامــور بــه قتــل انســان‎‎‎‎ها و البتــه 
دربنــد شــغل و حرفــه‎‎‎‎اش می‎‎‎‎دانــد. او بارهــا در طــی داســتان، 

ــاقی،  ــه س ــاب ب ــد و در خط ــزد می‎‎‎‎کن ــود را گوش ــت خ ماموریّ
ــش  ــغل و ماموریتّ ــد ش ــود را دربن ــز خ ــتنش، نی ــش از کش پی
خوانــده، می‎‎‎‎گویــد: »مــن خــود زرخریــد شــغلم هســتم و 
سرنوشــتم، یــا اگــر بــدت می‎‎‎‎آیــد و تکــراری و مبتــذل 
ــغلم  ــدۀ ش ــم: بن ــری می‎‎‎‎گوی ــور دیگ ــت، ط ــده اس ش
ــد  ــوم می‎‎‎‎خوان ــود را معص ــان: 59(. وی خ ــم« )هم و ماموریت
ــوس و ظلمــت  ــی عمــرش را در کاب ــه تمام ــد اســت ک و معتق
ــود را  ــاقی، خ ــه س ــاب ب ــت. او، خط ــر‎‎‎‎برده اس ــی به‎‎‎‎س و بدبخت
ــد و  ــت می‎‎‎‎خوان ــی را سرنوش ــر اصل ــد و مقص ــاه می‎‎‎‎دان بی‎‎‎‎گن
ــن مســئله  ــدوه را متهــم می‎‎‎‎کنــد و خــود را مأمــور ای غــم و ان
ــات  ــد نج ــی بای ــدوه زندگ ــم و ان ــان را از غ ــه انس ــد ک می‎‎‎‎دان
داد و تنهــا راه نجــات را »مــرگ« می-خوانــد. رمانتیــک بــودن 
ــده  ــوان نادی ــز نمی‎‎‎‎ت ــم را نی ــر حات ــدن دکت ــاتی ش و احساس
گرفــت. وقتــی کــه از آشــنایی دیرینــه‎‎‎‎اش بــا م.ل. بــرای ســاقی 
ــت  ــزد و او را دوس ــک می‎‎‎‎ری ــر م.ل. اش ــاد پس ــد، به‎‎‎‎ی می‎‎‎‎گوی

صمیمــی خــود می‎‎‎‎دانــد. 
ــت و  ــی نشس ــان روی صندوق ــم ناگه ــر حات      »دکت
ــا او  ــاند: امّ ــت پوش ــا دس ــش را ب ــم‎‎‎‎های نمناک چش
ــن  ــش و یقی ــارش آرام ــن در کن ــود! م ــن ب ــت م دوس
داشــتم و پاکــی و محبــت را بــرای اولیــن و آخریــن بار 
احســاس کــرده بــودم... - از چه کــس حــرف می‎‎‎‎زنی؟- 
ــن  ــنگدلی از م ــی و س ــا بی‎‎‎‎رحم ــه ب ــس ک از همان‎‎‎‎ک
جدایــش کردنــد. مــن در مقابــل آن فاجعــۀ دهشــتناک 
هیــچ چــاره و پناهــی نداشــتم جــز آن کــه بــار دیگــر 
ــاه ببــرم.  ــه آتــش دوزخــم پن ــه قعــر ســیاهی‎‎‎‎ها و ب ب
در واقــع مــن هــم بــه فکــر فرامــوش کــردن افتــادم و 

ــرار کــردم« )همــان: 62(. ف
           در پایــان داســتان خواننــده بــا چهــرۀ حقیقــی دکتــر 
حاتــم کــه نماینــدۀ شــیطان اســت و بــه عنــوان رهایــی انســان 
ــره  ــنا و گ ــدازد، آش ــرگ می‎‎‎‎ان ــر م ــه قع ــدوه او را ب ــم و ان از غ

ــراف او گشــوده می‎‎‎‎شــود.  ــا اعت داســتان ب

2-5-2- م.ل: دومیــن شــخصیّت مطــرح در داســتان م.ل. 
اســت کــه راوی بخش‎‎‎‎هایــی از ماجراهــا اســت و بــا ســه کنــش 
مؤثــر در رونــد داســتان خــود را مطــرح می‎‎‎‎کنــد: کشــتن 
ــده‎‎‎‎اش، مثله‎‎‎‎کــردن  ــر و رانن ــان شــکوـ نوک ــدن زب پســرش، بری

خــود
     م.ل دو بخــش دوم و ســوم را بــه بازگویــی خاطــرات 
ــت  ــاکت نیس ــت. او س ــاص داده اس ــود اختص ــرح‎‎‎‎حال خ و ش
ــخن  ــودات س ــارۀ موج ــت، درب ــتن اس ــغول نوش ــگاه مش و گه
می‎‎‎‎گویــد و تنهــا آفریننــدۀ داســتان اســت. او دچــار دوگانگــی 
ــل  ــه دلی ــود ب ــام از خ ــات و انتق ــران ماف ــرای جب ــت و ب اس
کشــتن پســرش، در جســتجوی فراموشــی، تمــام جهــان را زیــرِ 
پــا گذاشــته اســت و شــهر بــه شــهر، عضــوی از اعضایــش را بــه 
ــا از  تیــغ جرّاحــان ســپرده اســت. حتــی معتــاد هــم شــده، امّ
فراموشــی خبــری نیســت. او کــه اعضــای قطــع شــده‎‎‎‎اش را در 
ــه  ــیاه ک ــکه‎‎‎‎ای س ــرد، در کالس ــراه می‎‎‎‎ب ــکل هم ــه‎‎‎‎های ال شیش
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ــرار داده  ــوت پســرش را ق ــد ـ تاب ــری آن را می‎‎‎‎ران ســورچی پی
اســت؛ تابوتــی را کــه چــون تابــوت داســتان بــوف کــور بــر ذهن 

ــد. و روحــش ســنگینی می‎‎‎‎کن
          م.ل نیــز هم‎‎‎‎چــون دکتــر حاتــم سرشــتی دوگانــه دارد: او 
نیــز در تمــام عمــرش مثــل زورق خــرد شــده‎‎‎‎ای در تلاطــم ایــن 
ــای  ــار غم‎‎‎‎ه ــت. گرفت ــته اس ــان داش ــا نوس ــا و اغماء‎‎‎‎ه حالت‎‎‎‎ه
غروبــی اســت، از لحظه‎‎‎‎هــای خالــی می‎‎‎‎ترســد و از اینکــه امیــد 
مــردن نــدارد، زجــر مــی کشــد. در وجــودش دو نیــرو ـ کــودک 
ــر  ــب‎‎‎‎ها س ــا و ش ــه غروب‎‎‎‎ه ــو ک ــمکش‎‎‎‎اند. دی ــو ـ در کش و دی
بــر می‎‎‎‎کشــد، او را اســیر کابوس‎‎‎‎هــای بی‎‎‎‎پایــان می‎‎‎‎کنــد و 
ــای  ــودک، لحظه‎‎‎‎ه ــد و ک ــرا می‎‎‎‎خوان ــتار ف ــب و کش ــه تخری ب
جلیــل و باشــکوه زندگــی‎‎‎‎اش را بــه یــاد مــی‎‎‎‎آورد. »م.ل و حاتــم 
دو تصویــر از یــک شــخصیّت را نمایــش می‎‎‎‎دهنــد. آن‎‎‎‎جــا کــه 
ــون  ــت و خ ــد، گوش ــف می‎‎‎‎کن ــا را توصی ــنده درون آن‎‎‎‎ه نویس
می‎‎‎‎یابنــد و زنــده می‎‎‎‎شــوند؛ ولــی آن‎‎‎‎گاه کــه نقــاب اســطوره‎‎‎‎ای 
ــی  ــان آدم‎‎‎‎های ــوند. این ــی می‎‎‎‎ش ــد، تصنّع ــان می‎‎‎‎زن ــر صورتش ب
اخــذ شــده از جامعه‎‎‎‎انــد، کــه تخیّــل نویســنده هالــه‎‎‎‎ای 
اســطوره‎‎‎‎ای بــر گردشــان کشــیده اســت؛ یعنــی زمینــۀ روحــی 
ــمانی  ــی آس ــا موجودات ــد، امّ ــت دارن ــل شکس ــگی نس و اندیش
ــال  ــازه‎‎‎‎ای را انتق ــوم ت ــا مفه ــه تنه ــطوره ن ــد. اس را می‎‎‎‎نمایانن
نمی‎‎‎‎دهــد، بلکــه ســبب می‎‎‎‎شــود تــا خواننــده خــود را در 
جهانــی غیرواقعــی احســاس کنــد، هم‎‎‎‎چنیــن مفهــوم داســتان 
ــازد«  ــدود می‎‎‎‎س ــس مح ــوه و ابلی ــی یه ــوای تاریخ ــه دع را ب
)عابدینــی، 1377: 357-356(. هرچنــد وی نیــز بازیچــۀ دســت 
دکتــر حاتــم می‎‎‎‎گــردد و بــه او نیــز ســم مهلــک تزریــق 
ــردد،  ــی در وجــودش مشــاهده می‎‎‎‎گ ــه زندگ ــد ب می‎‎‎‎شــود، امی
او از بریــدن دســت راســتش منصرف‎‎‎‎مــی شــود و چنیــن 
ــف  ــۀ کثی ــن دخم ــد از ای ــم می‎‎‎‎خواه ــد که»دل می‎‎‎‎گوی
ــم و  ــرف بزن ــردم ح ــا م ــروم و ب ــرون ب ــوم و بی آزاد ش
بگویــم و بخنــدم و آســوده و راحــت زندگــی کنــم...« 
ــه شــخص  ــل ب ــد وی تبدی )صادقــی،1340: 44(. به‎‎‎‎نظــر می‎‎‎‎آی
امیــدواری می‎‎‎‎شــود. خــود معتــرف اســت کــه پل‎‎‎‎هــای پشــت 
ســرش را خــراب کــرده و دیگــر نمی‎‎‎‎توانــد بــه زندگــی عــادی 
ــده  ــرای آین ــد و ب ــت نمی‎‎‎‎ده ــدش را از دس ــا امی ــردد، امّ بازگ

ــد.  ــزی می‎‎‎‎کن برنامــه ری

ــن قبیــل خیــالات شــیرین و رویاهــای دور و دراز  از ای
خیلــی زیــاد به کلــه‎‎‎‎ام زده اســت ـ مثــاً دکتــر حاتم را 
ــان  ــم و رازم ــظ می‎‎‎‎گوی ــا او خداحاف ــم و ب ــو می‎‎‎‎کن عف
را تــا ابــد مکتــوم نــگاه مــی‎‎‎‎دارم، پــس از آن با شــکوی 
باوفــا بــه خانــه می‎‎‎‎رویــم، نعــش پســرم را بعــد از ایــن 
ســال‎‎‎‎های دربــه‎‎‎‎دری و آوارگــی و ســرگردانی از تابــوت 
ــای  ــپارم و اعض ــاک می‎‎‎‎س ــه خ ــی‎‎‎‎آورم و ب ــرون م بی
قطــع شــده‎‎‎‎ام را از درون شیشــه‎‎‎‎ها بــه پیــش ســگ‎‎‎‎ها 
ــرا  ــت، زی ــبی اس ــح مناس ــود تفری ــن خ ــدازم. ای می‎‎‎‎ان
ــس از آن  ــد و پ ــان می‎‎‎‎کن ــی مستش ــا کم ــد الکل‎‎‎‎ه لاب
ــه  ــرم ک ــی می‎‎‎‎گی ــای دهات ــک زن زیب ــرم، ی زن می‎‎‎‎گی

فقــط بــه پــول مــن بیندیشــد و از او بچــه‎‎‎‎دار می‎‎‎‎شــوم، 
بچــه‎‎‎‎دار می‎‎‎‎شــوم و فرزنــدم را بــزرگ می‎‎‎‎کنــم، بــزرگ 
ــت  ــنه‎‎‎‎ای در دس ــد دش ــه بتوان ــا روزی ک ــم ت می‎‎‎‎کن

بگیــرد... )همــان: 45(. 

ــوش  ــود را فرام ــتۀ خ ــاه گذش ــدواری، گن ــود امی ــا وج       ب
نمی‎‎‎‎کنــد و منتظــر قصــاص اســت، امیــد در وجــود م.ل. 
ــاه  ــی از گن ــا حــدی رهای ــأس و ســردرگمی و ت ــا ی ــه ب آمیخت

ــت.  ــودنی اوس نابخش

آن‎‎‎‎وقــت آن دشــنۀ خون‎‎‎‎آلــود را بــه او ]فرزنــد بعــدی 
ــش  ــر زانوی ــر ب ــم و س ــت[ می‎‎‎‎ده ــش اس ــه در خیال ک
ــا  ــم، آی ــراف می‎‎‎‎کن ــز اعت ــه چی ــه هم ــذارم و ب می-گ
ــا  ــت ی ــد کش ــرا خواه ــا م ــرد؟ آی ــد ک ــه خواه چ
ــه  ــم و ب ــچ نمی‎‎‎‎دان ــم، هی ــید؟ نمی‎‎‎‎دان ــد بخش خواه
او التمــاس می‎‎‎‎کنــم ـ فریــاد می‎‎‎‎زنــم کــه ایــن 
شــیطان را در درون مــن بــه قتــل برســان، ایــن غبــار 
مزاحــم را، ایــن تــب و وسوســۀ لعنتــی را، ایــن دلهــرۀ 
ــالیان را و  ــراب س ــج و اضط ــن رن ــدنی را، ای تمام‎‎‎‎نش
ــداز و  ــاک بین ــر خ ــن ب ــاه را در م ــت بی‎‎‎‎گن ــن درخ ای
ــرا  ــرا بکــش! م ــد بســوزان، م ــرای اب ریشــه‎‎‎‎هایش را ب

ــان: 45( ــش! )هم بک

       در فصــل دوم و در روز نهــم چهــرۀ ســنگدل و قســی‎‎‎‎القلب 
ــازد،  ــوت می‎‎‎‎س ــده را مبه ــرش، خوانن ــتن پس ــگام کش م.ل. هن
ــون  ــه خ ــت ب ــود م.ل. دس ــبب می‎‎‎‎ش ــادت س ــرص و حس ح
ــا  ــی چیزه ــدۀ تمام ــا بازمان ــد، او پســرش را تنه پســرش بیالای
و کســانی کــه قبــاً دوســت داشــته‎‎‎‎ اســت، می‎‎‎‎دانــد کــه حــال 
ــق  ــه او تعلّ ــر ب ــده و دیگ ــاعر و فیلســوف ش ــک ش مجــذوب ی
ــام  ــنگدلی تم ــا س ــد و ب ــرد او را بکش ــم می‎‎‎‎گی ــدارد. تصمی ن

دشــنه بــه دســت بــه ســراغ پســرش مــی‎‎‎‎رود: 

دســت مصمّــم و بــی‎‎‎‎ارادۀ مــن دشــنۀ تیــزم را از بغلــم 
بیــرون کشــید. او پســر مــن بــود، امّــا دیگــر پســر من 
نبــود. هیچ‎‎‎‎چیــز برایــش اهمیّــت نداشــت و بــه زندگــی 
ــام  ــه تم ــن لحظ ــید. در ای ــن نمی‎‎‎‎اندیش ــودش و م خ
ــوف  ــارۀ آن فیلس ــم درب ــور مبه ــه به‎‎‎‎ط ــخن‎‎‎‎هایی ک س
ــه  ــود ک ــد. او ب ــادم آم ــه ی ــودم، ب ناشــناس شــنیده ب
ــر  ــه او فک ــود و ب ــرار داده ب ــر ق ــت تأثی ــرم را تح پس
ــرد...  ــن می‎‎‎‎ک ــی را تلقی ــی و خودکش ــی و بیهودگ پوچ
مــن جلوتــر رفتــم و بــا فشــار دســت چانــه‎‎‎‎اش را بــه 
بــالا بــردم کــه چشــمم در چشــم‎‎‎‎هایش بیفتــد. لبخنــد 
تحقیرآمیــزی بــرای یــک ثانیــه لب-هــای بی‎‎‎‎گناهــش 
را از هــم گشــود، امّــا نگاهمــان حتــی لحظــه‎‎‎‎ای تلاقــی 
ــردم و  ــرو ب ــش ف ــنه را در قلب ــت دش ــرد. آن‎‎‎‎وق نک
ــواره  ــورب ف ــوراخی م ــون از س ــیدم. خ ــرون کش بی
ــاد  ــن افت ــه زمی ــان...« و ب ــدر ج ــت: »آخ! پ زد. او گف
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ــۀ دیگــری  ــف ســیاهش پریشــان شــد، مــن ضرب و زل
بــه پشــتش زدم و آن‎‎‎‎گاه گوش‎‎‎‎هایــش را بریــدم. قالــی 
نمنــاک و لــزج شــد و او بــاز گفــت: »آخ! پــدر جــان...« 
ــر ســبیل قشــنگ ســیاهش  ــه همیــن زودی ب خــون ب
ــش آب  ــر و ابروهای ــرف در روی س ــود. ب ــکیده ب خش
ــن  ــه  زمی ــون ب ــرم خ ــای گ ــراه قطره‎‎‎‎ه ــد و هم می‎‎‎‎ش
ــی کــه  می‎‎‎‎چکیــد. آن‎‎‎‎گاه رویــش نشســتم، مثــل قصاب
ــش  ــر گلوی ــنه را زی ــیند و دش ــش می‎‎‎‎نش روی قربانی
ــن اندکــی فشــار دادم. او فقــط  گذاشــتم و از ســر تفنّ
توانســت بگویــد: »راحتــم کــردی... متشــکرم« و مــن 
آخریــن تشــنّج معصومانــه‎‎‎‎اش را مثــل جریانــی از بــرق 
ــم احســاس کردم...پــس از آن لرزیــدم  در سراســر بدن
ــن  ــود و در همی ــرد می‎‎‎‎ش ــه او دارد س ــدم، ک و فهمی
ــودم«. )همــان: 44- ــده ب ــرش را بری ــه س ــود ک ــت ب وق

)43
           کنــش ســهمناک دیگــر م.ل.، بریــدن زبــان خدمتــکار 
ــه  ــرش را ب ــرگ پس ــی م ــا چگونگ ــت ت ــکو اس ــش، ش باوفای

ــد.  ــران نگوی دیگ

»شــکو در دســت‎‎‎‎های خونینــم بــه زانــو در‎‎‎‎آمــد و نــگاه 
ــرد  ــا اعمــاق جــان ســیاهم فرو-ب التماس‎‎‎‎آمیــزش را ت
و ســرش را چندین‎‎‎‎بــار بــه علامــت اســترحام و امتنــاع 
تــکان داد و اشــک گرمــش بــر پشــت دســتم چکیــد 
ــا،  ــر روی برف‎‎‎‎ه ــش ب ــون چکان ــز خ ــان داغ و قرم و زب

مثــل لکــه‎‎‎‎ای درشــت نقــش بســت«. )همــان:44(

ــد و  ــز را می‎‎‎‎دان ــه چی ــه هم ــت ک ــی اس                م.ل. مدّع
می‎‎‎‎دانــد کــه حادثــه‎‎‎‎ای در شــرف وقــوع اســت، دغدغــۀ ذهنــی 
ــر  ــدد دکت ــای متع ــل جرّاحی‎‎‎‎ه ــه دلی ــه ب ــن دغدغ ــه ای دارد ک
حاتــم اســت. دکتــر حاتــم اندیشــۀ پوچــی و بیهودگــی را بــه او 
القــأ کــرده و همیــن اندیشــه را بــه پســر م.ل. نیــز القــأ نمــوده 
بــوده، در پایــان تصمیــم می‎‎‎‎گیــرد از زندگــی لــذّت ببــرد، کــه 
مــرگ و بیهودگــی زندگــی بــه ســراغش می‎‎‎‎آیــد و دکتــر حاتــم 

مســبّب ایــن امــر اســت. 

ــوک م.ل.  ــت و مفل ــاده، بدبخ ــکار س ــکو: خدمت 2-5-3- ش
اســت کــه تــا پایــان داســتان بــا او همراهــی می‎‎‎‎کنــد، وی بــه 
دلیــل اینکــه شــاهد مــرگ پســر م.ل. اســت، محکــوم بــه بریدن 
زبانــش می‎‎‎‎شــود. داســتان زندگــی پــر از بدبختــی و بیچارگــی 

او از زبــان م.ل. بــرای دکتــر حاتــم بازگــو می‎‎‎‎شــود. 
ــک  ــادرش ی ــا آمــده اســت، م ــه دنی ــا ب ــۀ م او در خان
ــرد  ــدرم کار می‎‎‎‎ک ــر پ ــه در قص ــود ک ــه ب ــز دورگ کنی
ــان  ــت، به‎‎‎‎زب ــده اس ــا آم ــت از کج ــی نمی‎‎‎‎دانس و کس
ــا  ــان م ــم زب ــت ه ــی‎‎‎‎زد و هیچ‎‎‎‎وق ــرف م ــی ح عجیب
ــر  ــزرگ قص ــن ب ــت، روزی او را در زیرزمی ــاد نگرف را ی
ــل  ــه در بغ ــد ک ــر آوردن ــراب گی ــای ش ــت خمره‎‎‎‎ه پش
باغبــان فــرو رفتــه بــود. باغبــان مــا هــم آدم عجیبــی 

ــی از رازش ســر  ــود، گذشــتۀ تاریکــی داشــت و کس ب
در نمــی‎‎‎‎آورد، امّــا بــه زبــان مــا حــرف مــی‎‎‎‎زد و در عین 
ــکو  ــک ش ــن ی ــدا همی ــرد... خ ــه کاری می‎‎‎‎ک ــال هم ح
ــان  ــای دیگرش ــت، بچه‎‎‎‎ه ــی گذاش ــا باق ــرای آنه را ب
می‎‎‎‎مردنــد و گاهــی هــم ناپدیــد می‎‎‎‎شــدند، امّــا آشــپز 
مــا عقیــده داشــت کــه پدرشــان آنهــا را بــا تبــر راحت 
ــن  ــا ای ــود باره ــم خ ــا چش ــت ب ــد و می‎‎‎‎گف می‎‎‎‎کن
ــده اســت... بالاخــره یــک روز  منظــرۀ خوشــمزه را دی
کنیــز پیــر ســکته کــرد و مــرد. فردایــش مــا باغبــان 
خودمــان را هــم از دســت دادیــم، او قصــر را گذاشــت 
و رفــت و تــا بــه حــال کســی از حالــش خبــر نــدارد. 

ــان: 72-73( )هم

             شــکو فــرد بیچــاره و بدبختــی بــه خواننــده معرفــی 
ــه  ــود ک ــخص می‎‎‎‎ش ــتان مش ــی از داس ــا در بخش ــود، امّ می‎‎‎‎ش
ــم، رابطــۀ جنســی دارد  ــا ســاقی، آخریــن همســر دکتــر حات ب
ــکو  ــرد. ش ــرار می‎‎‎‎گی ــم ق ــر حات ــار دکت ــرت و انزج ــورد نف و م

ــود.  ــش می‎‎‎‎ش زجرک

2-5-4- آقــای مــودّت: داســتان بــا بیمــاری و جن‎‎‎‎گرفتگــی 
ــه  ــی اســت ک ــرد متموّل ــی شــود. وی ف ــاز م ــودّت آغ ــای م آق
بــا دوســتانش در بــاغ مشــغول میگســاری و خوشــگذرانی 
هســتند و بــا درد معــدۀ او ایــن مراســم شــادی و لهــو و لعــب 
ــه تنهــا  ــور می‎‎‎‎شــوند ب او و دوســتانش برهــم می‎‎‎‎خــورد و مجب
دکتــر بیــدار شــهر، دکتــر حاتــم، مراجعــه کننــد. بــا مشــخص 
شــدن ابتــای او بــه بیمــاری ســرطان گل کلمــی، دکتــر حاتــم 
ــرا  ــد، زی ــه او صرف‎‎‎‎نظــر می‎‎‎‎کن ــود ب ــک خ ــمّ مهل ــق س از تزری
ــرگ اســت و  ــا م ــه خــود او در حــال دســت و پنجــه زدن ب ک
نمی-دانــد. او مــردی طنزگــو و شــوخ و خوشــگذران بــه خواننده 

معرفــی می‎‎‎‎شــود. 

2-5-5- مــرد چــاق: مــرد چــاق، تاجــر معتبــر و خودخواهی 
ــرد. از  ــذّت بب ــد و ل ــر کن ــال‎‎‎‎ها عم ــد س ــه می‎‎‎‎خواه ــت ک اس
مــرگ تــرس و واهمــه دارد و بــا شــنیدن ایــن کــه آن تزریــق 
جــز ســمی مهلــک چیــز دیگــری نبــود، از تــرس ســکته می‎‎‎‎کند 

و می‎‎‎‎میــرد. 

2-5-6- منشــی جــوان: مــرد جوانــی کــه کارمنــدی ســاده 
و نامطمئــن بــه آینــده اســت، دوســت دارد مفیــد و مؤثـّـر باشــد؛ 
بــه همیــن دلیــل تمــام کارهــای عملــی را بــر عهــده می‎‎‎‎گیــرد، 
ــم  ــر حات ــول دکت ــه ق ــد و ب ــاده می‎‎‎‎فهم ــی س ــی را خیل زندگ
ــر اســت  شــبیه آدم‎‎‎‎هــای نخســتین اســت. وی از همــه جوان‎‎‎‎ت
و  آرام  به‎‎‎‎نظــر می‎‎‎‎رســد. ظاهــری  و متفکّر‎‎‎‎تــر  باهوش‎‎‎‎تــر  و 
مهربــان در داســتان دارد و در ابتــدای داســتان از شــنیدن نــام 
ــان  ــد انس ــر می‎‎‎‎کن ــی دارد و فک ــاس خوب ــم احس ــر حات دکت
ــام جــن  ــنیدن ن ــا ش ــاق ب ــرد چ ــداکاری اســت. برخــاف م ف
ــاس  ــود و احس ــن می‎‎‎‎ش ــناک و غمی ــودّت، اندیش ــدن م در ب
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ــودّت را  ــد م ــود بخواه ــی ش ــبب م ــود او س ــئولیت در وج مس
ــترده  ــاف و گس ــاده و ص ــی را س ــاند. وی زندگ ــر برس ــه دکت ب
مــی بینــد. بــه کتــاب خوانــدن علاقــه دارد. نکتــۀ اشــتراکش بــا 
دکتــر حاتــم در نــام زنانشــان )ملکــوت( اســت و هــر دو مدّعــی 

ــد. هســتند کــه همسرشــان را بســیار دوســت دارن

ــه  ــت ک ــودّت اس ــای م ــتان آق ــناس: از دوس 2-5-7- ناش
پیشــنهاد می‎‎‎‎کنــد آقــای مــودّت را بــه نــزد دکتــر حاتــم ببرنــد، 
در ابتــدای داســتان پیشــگویی می‎‎‎‎کنــد کــه مــرد چــاق براثــر 
ــرد  ــد م ــش تن ــا واکن ــن پیشــگویی ب ــا ای ــرد و ب ســکته می‎‎‎‎می
ــت  ــکوت اس ــتر در س ــس از آن بیش ــود. پ ــرو می‎‎‎‎ش ــاق روب چ
ــز  ــتان نی ــان داس ــود. در پای ــده می‎‎‎‎ش ــخن ران ــر از او س و کمت
بــا تأییــد او، دوســتان پــی می‎‎‎‎برنــد کــه م.ل خداســت و 
دکتــر حاتــم شــیطان اســت. شــخصیّت او ناشــناس، مســتتر و 
مشــکوک اســت و دیالــوگ زیــادی از او در داســتان دیــده نمی-

شــود. به‎‎‎‎نظــر می‎‎‎‎رســد کــه هــم شــخصیّت دکتــر حاتــم بــرای 
او شــناخته شــده اســت و هــم شــخصیّت م.ل.؛ بــا دکتــر حاتــم 
ــودّت از  ــای م ــون آق ــز هم‎‎‎‎چ ــوز دارد. او نی ــه‎‎‎‎ای مرم ــم رابط ه
تزریــق آمپول‎‎‎‎هــای دکتــر حاتــم معــاف اســت. غیاثــی او را نمــاد 
ــات  ــبب »صف ــه س ــنده ب ــه نویس ــد ک ــم می‎‎‎‎دان ــروردگار عال پ

ــی،1386: 93(  ــد. )غیاث ــش کن ــد وصف ــلبیه« نمی‎‎‎‎توان س

ــر  ــن همس ــوش و آخری ــا و باه ــی زیب ــاقی: زن 2-5-8- س
دکتــر حاتــم اســت. وی اهــل مطالعــه اســت و در پــرس و جــو، 
ــت و  ــی نیس ــادی و معمول ــم، زن ع ــر حات ــۀ دکت ــه گفت ــا ب بن
در وجــود او چیــزی مجهــول اســت کــه دکتــر حاتــم نتوانســته 
آن را بشناســد و از ایــن مســئله عــذاب می‎‎‎‎کشــد. ســاقی خــود 
ــال  ــن ح ــد. وی در عی ــم می‎‎‎‎دان ــر حات ــت دکت ــۀ دس را بازیچ

پرســتار م.ل. نیــز اســت. 
دکترحاتــم او را این‎‎‎‎گونــه معرفــی می‎‎‎‎کنــد: »تــو زیبــا 
بدبختی‎‎‎‎هــای  و  رنج‎‎‎‎هــا  بــه  و  باهــوش هســتی  و 
مــن بیشــتر از هرکــس آشــنایی، از آن گذشــته اغلــب 
فکــر می‎‎‎‎کنــی و کتــاب می‎‎‎‎خوانــی، از رمان‎‎‎‎هــای 
مختلــف حــرف می‎‎‎‎زنــی و گاهــی هــم چیزهایــی از مــن 
ــی  ــادی و معمول ــک زن ع ــه ی ــی، روی‎‎‎‎هم‎‎‎‎رفت می‎‎‎‎پرس
نیســتی...«. )صادقــی،1340: 54( ســاقی بــه خاطــر عشــق بــه 
ــن  ــا او راهــی ای ــه کــرده، ب ــواده و خان ــرک خان ــم ت دکتــر حات
شــهر شــده اســت. وی بــا تــرک خانــواده، ســبب مــرگ پــدرش 
ــداده، تــرک  ــه نامــۀ مــادر در حــال مــرگ پاســخ ن گردیــده، ب
ــه دکتــر حاتــم  ــاد ب ــا عشــق بســیار زی ــار کــرده اســت. او ب دی
ــه او  ــان ب ــا در پای ــز و همه‎‎‎‎کــس زده، امّ ــه همه‎‎‎‎چی ــا ب پشــت پ
ــرگ  ــش از م ــد. پی ــرار می‎‎‎‎کن ــه برق ــکو رابط ــا ش ــت و ب خیان
ــس از  ــی پ ــود، ول ــر نمی‎‎‎‎ش ــت وی باخب ــم از خیان ــر حات دکت
ــا فهمیــدن ایــن مســئله، دکتــر حاتــم کینــۀ  خفــه‎‎‎‎ شــدنش، ب

ــرد. ــه دل می‎‎‎‎گی ــد وی ب ــی از جس ــی حتّ عمیق

داســتان  شــخصیّت‎‎‎‎های  کلــی  تحلیــل   -6-2
ــوت ملک

صادقــی بــا نگاهــی فیلســوفانه و دیــد فلســفی عمیقــی بــه بشــر 
ــتان‎‎‎‎هایش  ــفی را در داس ــد فلس ــن دی ــرد و همی ــا می‎‎‎‎نگ و دنی
ــی  ــع زندگ ــی بشــر و وقای ــتان او گوی ــد. در داس ــال می‎‎‎‎کن اعم
او را بــه تمســخر می‎‎‎‎گیرنــد. او مرگ‎‎‎‎هــای قریب‎‎‎‎الوقــوع و 
ــگار  ــد. ان ــرای بشــر و نســل او پیش‎‎‎‎بینــی می‎‎‎‎کن دردناکــی را ب
ــی را کــه انســان هــر لحظــه  می‎‎‎‎خواهــد بحران‎‎‎‎هــا و چالش‎‎‎‎های
ــه انســان گوشــزد کنــد.  ــرو می‎‎‎‎شــود، ب ــا آنهــا روب و هــر جــا ب
ــیطان  ــن، ش ــدارد. ج ــی ن ــتان او جای ــن در داس ــب و دی مذه
و دکتــر حاتــم همگــی حامــل خبرهــای دردناکــی بــرای 
ــدارد.  ــی ن ــان« جای بشــر هســتند. در داســتان ملکــوت »قهرم
در  را  ضد‎‎‎‎‎‎‎‎قهرمــان  یــا  قهرمــان  نمی‎‎‎‎توانــد  نیــز  خواننــده 
ــه  ــن اندیشــه باشــیم ک ــر ای ــر ب ــد. اگ ــت بده داســتانش دخال
ــا  ــه همســرش را کشــته، ت ــان اســت ک ــم ضد‎‎‎‎قهرم ــر حات دکت
ــته  ــش در گذش ــه زن ــرا ک ــم؛ زی ــا رفته‎‎‎‎ای ــه راه خط حــدودی ب
بــه او خیانــت کــرده، حــال تــاوان کار گذشــته‎‎‎‎اش را می‎‎‎‎دهــد. 
عقده‎‎‎‎هــای روانــی کــه در وجــود دکتــر حاتــم دیــده می‎‎‎‎شــود، 
ــده را  ــم خوانن ــی ترحّ ــه گاه ــازد ک ــی می‎‎‎‎س ــخص روان از او ش
برمی‎‎‎‎انگیــزد. در جایــی کــه از گذشــتۀ خــود و پســر م.ل. ســخن 
ــتباهی از  ــت اش ــه برداش ــد ک ــر می‎‎‎‎دان ــد، م.ل. را مقصّ می‎‎‎‎گوی

رابطــۀ او و پســرش داشــته اســت. 
ــی آن  ــرد و در پاک ــا را بپذی ــتی م ــت دوس م.ل. نتوانس
تردیــد کــرد و مهم‎‎‎‎تــر از آن حســد و حســرت ناگهــان 
ــود  ــا وج ــا ب ــت: »آی ــش می‎‎‎‎گذش ــون برجان ــل طاع مث
ــق دارد؟« آه، چــه  ــه مــن تعل ــم او دیگــر ب ــر حات دکت
ــود، در  ــتباه ب ــه‎‎‎‎ای! ... م.ل. در اش ــه فاجع ــئامتی! چ ش
اشــتباهی بــزرگ و سرنوشــت نیــز چنیــن می‎‎‎‎خواســت 
ــت را  ــم و حقیق ــات کن ــا او ملاق ــم ب ــن نتوان ــه م ک
ــز  ــن هرگ ــه م ــد ک ــازم و او نفهم ــاش س ــش ف برای
ــرم و  ــتش بگی ــش را از دس ــد زندگی ــته‎‎‎‎ام امی نخواس
خــود او هــم نخواســته اســت دســت از م.ل. بشــوید و 

ــان: 63(  ــد... . )هم ــش کن فراموش
             ایــن داســتان در بطــن خــود، تقابــل میــان خیــر و شــر 
و خــدا و اهریمــن را بــه تصویــر کشــیده، امّــا اگــر شــخصیّت‎‎‎‎ها 
بــه شــر بــودن دکتــر حاتــم و خیــر بــودن م.ل. اشــاره نکننــد، 
ــان  ــم در پای ــا شــخصیّت شــیطانی دکتــر حات خواننــده تنهــا ب
داســتان مواجــه می‎‎‎‎شــود. بــا رســیدن بــه مطــب کهنــۀ دکتــر 
ــم.  ــطوره‎‎‎‎ها گام می‎‎‎‎نهی ــان اس ــه جه ــی ب ــان واقع ــم از جه حات
ــه دارای  ــخصیّت-هایی ک ــا ش ــول ب ــارف و مجه ــی نامتع دنیای
ــا  ــن دنی ــه ای ــا ب ــد، امّ ــای واقعی‎‎‎‎ان ــای آدم‎‎‎‎ه ــی ویژگی‎‎‎‎ه تمام
علقــه‎‎‎‎ای ندارنــد، انســان‎‎‎‎هایی تــا حــدّی غیرمعمولــی وارد 
ــوان گفــت دکتــر حاتــم نیــز  دنیایــی غیرعــادی شــده‎‎‎‎اند. می‎‎‎‎ت
چهــره‎‎‎‎ای کامــاً منفــور و مشــمئز نــدارد، وی در بیانــش اشــاره 
ــر  ــر دکت ــی دارد. اگ ــت و مأموریتّ ــور اس ــه او مأم ــد ک می‎‎‎‎کن
ــد  ــق می‎‎‎‎کن ــه تزری ــه هم ــازد و ب ــود را می‎‎‎‎س ــول خ ــم آمپ حات
تــا بمیرنــد، به‎‎‎‎دنبــال هــدف و آرمــان خــود گام برمــی‎‎‎‎دارد – بــا 
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این‎‎‎‎کــه کامــاً در اشــتباه خــود غوطــه‎‎‎‎ور اســت -. او می‎‎‎‎خواهــد 
ــانیّت را از  ــد و انس ــود ببخش ــود بهب ــون خ ــرایط پیرام ــه ش ب
دیــد خــود نجــات داده، از تنگنــا برهانــد. چهــرۀ او تــا حــدودی 
ــاد  ــوف کــور« هدایــت را به‎‎‎‎ی ســیف‎‎‎‎القلم »ســنگ صبــور« و »ب

می‎‎‎‎آورد.
ــد و زن         در داســتان ملکــوت، مردهــا نقــش اساســی دارن
نقــش مهمّــی نــدارد، همیــن چنــد نقــش کم‎‎‎‎رنــگ هــم تحــت 
نفــوذ مقتدرانــۀ مردهاســت. زن‎‎‎‎هــا در حاشــیه قــرار می‎‎‎‎گیرنــد، 
ــگ می‎‎‎‎بخشــند. ملکــوت،  ــای داســتان رن ــه نقــش مرده ــا ب امّ
زن اول دکتــر حاتــم اســت و در عیــن حــال نــام همســر منشــی 
ــت  ــه دس ــوت ب ــت. ملک ــوت اس ــم، ملک ــودّت ه ــای م ادارۀ آق
شــوهرش خفــه شــده و ســاقی زن چهــارم دکتــر حاتــم اســت 
کــه زیباســت و بــا شــکو روابــط نامشــروع محرمانــه‎‎‎‎ای دارد، یک 
ــده  ــا صبــح زن ــا ت ــا شــکو می‎‎‎‎گــذارد، امّ ــرار ملاقاتــی ب شــب ق
ــتان  ــودک در داس ــد. ک ــم او را می‎‎‎‎کش ــر حات ــد و دکت نمی‎‎‎‎مان
ــه کودکــی  ــده نمی‎‎‎‎شــود و تنهــا اشــارات اندکــی ب ملکــوت دی
ــد،  ــو می‎‎‎‎کن ــود را بازگ ــرات خ ــه خاط ــود؛ م.ل. ک ــرد می‎‎‎‎ش ف
اشــارۀ کمــی بــه دورۀ نوجوانــی خــود دارد. »مــادرم ... وقتــی 
او را از دســت دادم پانــزده ســال داشــتم و همــان وقــت 
بــود کــه دانســتم درواقــع خــودم را بــرای همیشــه از 

دســت داده‎‎‎‎ام«. )همــان: 37( 
          بهــرام صادقــی بــه دلیــل شــغل خــود کــه تحصیــل کردۀ 
رشــتۀ پزشــکی اســت، شــخص اصلــی داســتان را دکتــر قــرار 
داده کــه بیمــار روانــی اســت و بــرای انســان‎‎‎‎ها بســیار خطرنــاک 
می‎‎‎‎نمایــد. دکتــر حاتــم بــه صــورت ناشــناس بــه شــهر می‎‎‎‎آیــد 
و بــه تدریــج سرشــناس و مشــهور می‎‎‎‎شــود، شــایعات بســیاری 
پشــت ســر اوســت، امّــا خونســرد و صبــور اســت، همیــن ســبب 
می‎‎‎‎شــود بســیاری جــذب شــخصیّت او شــوند. در انتهــای 
ــکار  ــده آش ــرای خوانن ــیطانی او ب ــه و ش ــرۀ کری ــتان چه داس
ــادی و  ــای ع ــد. گفتاره ــوکه می‎‎‎‎کن ــب را ش ــود و مخاط می‎‎‎‎ش
ســاده در داســتان یکــی دیگــر از ویژگی‎‎‎‎هــای شــخصیّت‎‎‎‎پردازی 
در ایــن داســتان اســت. توصیــف دکتــر حاتــم و جنــی کــه در 
معــدۀ آقــای مــودّت اســت، شــیوۀ مســتقیم شــخصیّت‎‎‎‎پردازی 
وی را نشــان می‎‎‎‎دهــد. بیــان صفــت قد‎‎‎‎بلنــد بــرای دکتــر 
حاتــم مرمــوز بــودن او را بــا وضــوح بیشــتری مطــرح می‎‎‎‎ســازد.

)2( مســئلۀ جالــب توجّــه دیگــر در ایــن رمــان حضــور 
شــخصیّت‎‎‎‎های غیرواقعــی اســت، موجــود خیالــی کــه در معــدۀ 
ــدی در  ــه فرزن ــت ک ــی اس ــود، جنّ ــدا می‎‎‎‎ش ــودّت پی ــای م آق
ــزارش  ــدد و گ ــدن می‎‎‎‎خن ــرون آم ــد از بی ــوش دارد،)3( بع آغ
کار خــود را بــا نــام مأمــور شــمارۀ 999 دربــارۀ وضــع مزاجــی 
آقــای مــودّت بــه زبانــی خــاص می‎‎‎‎دهــد و پــس از تعظیمــی در 

تاریکــی غیــب می‎‎‎‎شــود. 

کهن‎‎‎‎الگوهــای  تحلیــل  و  بررســی  	-7-2
ملکــوت داســتان  شــخصیّت‎‎‎‎های 

2-7-1- کهن‎‎‎‎الگوهای دکتر حاتم 
ــاور اســت کــه داســتان  غیاثــی بــه نقــل از صنعتــی بــر ایــن ب
ــی، 1386: 20(  ــم اســت. )غیاث ملکــوت سرگذشــت دکتــر حات
ــی  ــای خاص ــب و زوای ــز از جوان ــر را نی ــن نظ ــوان ای ــاید بت ش
ــا کســی کــه مســیر ســفر قهرمانــی را طــی  بررســی نمــود، امّ
می‎‎‎‎کنــد، دکتــر حاتــم نیســت. حضــور کهن‎‎‎‎الگوهایــی در 
وجــود ایــن شــخصیّت تنهــا مســیر مجــزای زندگی وی را نشــان 

ــد.  می‎‎‎‎ده
ــداری  ــوان بی ــم می‎‎‎‎ت ــر حات ــخصیّت دکت ــود ش         در وج
حامــی  زمانــی(  توالــی  و  )به‎‎‎‎ترتیــب  کهن‎‎‎‎الگــو  چهــار 
ــه  ــد. وی ب ــر را دی ــر و جادوگ ــق، نابودگ ــی، عاش منف
ــاران در  ــه از بیم ــه همیش ــده ک ــناخته ش ــری ش ــوان دکت عن
هــر زمانــی پذیرایــی می‎‎‎‎کنــد و بــه معاینــۀ آن‎‎‎‎هــا بــه صــورت 
گاه و بــی‎‎‎‎گاه می‎‎‎‎پــردازد. در نیمــۀ شــب کــه دوســتان مــودّت، 
آقــای مــودّت را بــه نــزدش می‎‎‎‎برنــد، او برمی‎‎‎‎خیــزد و او را 
معاینــه می‎‎‎‎کنــد و در ســخنانش بــا منشــی جــوان، مــرد چــاق، 
ــاران را  ــود از بیم ــغ خ ــای بی‎‎‎‎دری ــناس حمایت‎‎‎‎ه ــودّت و ناش م
نشــان می‎‎‎‎دهــد. در اینجــا خواننــده بــا شــخصیّت حامــی وی 
روبروســت و بیــداری کهن‎‎‎‎الگــوی حامــی را می‎‎‎‎بینــد، غافــل از 
ــا در پیشــبرد  ــاده می‎‎‎‎ســازد ت ــراد را آم این‎‎‎‎کــه او بیمــاران و اف
از وی بخواهنــد  ذهــن پلیــد و ویرانگــرش گام بردارنــد و 
ــی  ــار باق ــه دی ــا را ب ــه آنه ــی ک ــد، آمپول ــول بزن ــا آمپ ــه آن‎‎‎‎ه ب
می‎‎‎‎فرســتد. ایــن ویژگــی ســبب می‎‎‎‎شــود کهن‎‎‎‎الگــوی وی 
حامــی منفــی باشــد. زمانــی کــه بــه عنــوان شــاعر و فیلســوف 
ــل توجّهــی اســت  ــۀ قاب ــی و جاذب در شــهر اســت، دارای گیرای
ــعی در  ــوند. وی س ــع وی می‎‎‎‎ش ــد و تاب ــیاری مری ــراد بس و اف
ــن حــس  ــک و تعهــد در دیگــران دارد ـ ای ــط نزدی ایجــاد رواب
ــه  ــت در تل ــا در حقیق ــت ـ، امّ ــن اس ــن کاذب و دروغی در باط
ــتفادۀ  ــران اس ــت. وی از دیگ ــار اس ــطوره‎‎‎‎ای گرفت ــش اس و چال
ــه  ــودن را ب ــطحی ب ــی و س ــاس پوچ ــد و احس ــزاری می‎‎‎‎کن اب
دیگــران تعمیــم می‎‎‎‎دهــد. هم‎‎‎‎چنیــن ســطحی و توخالــی 
ــرای منشــی جــوان مطــرح می‎‎‎‎ســازد و ســعی دارد  ــودن را ب ب
ــد. حــس رمانتیــک و  ــه مــرگ بدان دیــدگاه او را نیــز نســبت ب
شــخصیّت احساســاتی او را زمانــی می‎‎‎‎بینیــم کــه ســخن از پســر 
ــه  ــد ک ــح می‎‎‎‎ده ــرای ســاقی توضی ــد و ب ــان می‎‎‎‎آی ــه می م.ل. ب
بــه وی علاقــه داشــته اســت. وی زمانــی کــه از خیانــت ســاقی 
با‎‎‎‎خبــر می‎‎‎‎شــود، حســادت کهن‎‎‎‎الگــوی عاشــق را در خــود 
ــرۀ بی‎‎‎‎احســاس  ــا چه ــده ب ــز خوانن ــی نی ــازد. گاه ــدار می‎‎‎‎س بی
ــوی  ــودن کهن‎‎‎‎الگ ــه ب ــود ک ــرو می‎‎‎‎ش ــم روب ــی‎‎‎‎القلب حات و قس

ــد.)4(   ــی می‎‎‎‎کن ــق را نف عاش
ــت  ــان و حقیق ــت در جه ــدد اس ــم درص ــر حات            دکت
موجــود در آن شــهر دســتکاری کنــد، پنــدار و برداشــت دیگران 
بــه خودکشــی  وادار  را  م.ل.  پســر  دگرگــون می‎‎‎‎ســازد،  را 
می‎‎‎‎کنــد و شــیوه هــای متفــاوت و عمیقــی بــرای عملــی کــردن 
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امــور بــه کار مــی گیــرد کــه از آن جملــه تزریــق آمپــول بــرای 
ازدیــاد میــل جنســی و طــول عمــر اســت کــه همگــی بــه نابــود 
 ‎‎‎‎ــط و تســهیل ــردن انســان‎‎‎‎ها منجــر می‎‎‎‎شــود. او خــود را راب ک
کننــدۀ امــور و مأمــور بــر روی زمیــن می‎‎‎‎دانــد، کــه بایــد غــم 
ــم را  ــردن غ ــن ب ــن راه از بی ــرد و بهتری ــن بب ــدوه را از بی و ان
مــرگ می‎‎‎‎دانــد. کهن‎‎‎‎الگــوی جادوگــر همــراه بــا نابودگــر در 
وجــود او بیــدار اســت و شــخصیّت او را بــرای خواننــده مشــهود 
ــران را  ــدگاه دیگ ــه دی ــن فکــر اســت ک ــم در ای می‎‎‎‎ســازد. حات
نیــز بــا خــود همــراه ســازد و دیــد خــود را بــه دیگــران تعمیــم 
ــد و  ــی ایجــاد نمای ــد دگرگون ــر می-خواه ــن تغیی ــا ای ــد. ب ده
فکــر می‎‎‎‎کنــد مأمــور بــر زمیــن اســت تــا غــم را از بیــن ببــرد، 
ــرایط  ــا، ش ــردن موقعیّت‎‎‎‎ه ــن ب ــن در اندیشــۀ از بی ــا در باط امّ
ــه و  ــک را آگاهان ــن خاطــر ســمّ مهل ــه همی ــراد اســت و ب و اف
به‎‎‎‎طــور عمــدی در بــدن افــراد وارد می‎‎‎‎کنــد و کامــاً آگاه اســت 
ــن ویژگی‎‎‎‎هــا بیــداری  ــودی آنهــا را فراهــم مــی‎‎‎‎آورد. ای کــه ناب

ــد.  ــی را نشــان می‎‎‎‎ده ــر منف ــوی نابودگ کهن‎‎‎‎الگ

2-7-2- کهن‎‎‎‎الگوهای م.ل. 
دیگــر شــخصیّتی کــه در داســتان نقــش راوی برخــی از 
بخش‎‎‎‎هــا دارد، م.ل. اســت کــه شــاید بتــوان تغییــر و دگرگونــی 
ــان  ــک ضد‎‎‎‎قهرم ــت. م.ل. ی ــی گرف شــخصیّتی را در وجــود او پ
اســت، امّــا موفّــق بــه طــی ســفر قهرمانــی می‎‎‎‎شــود و 
شــخصیّت خــود را دچــار دگرگونــی ســاخته، بــا حدیــث نفــس 
درون  بــه  کوتــاه  هرچنــد  ســفری  خاطره‎‎‎‎گویی‎‎‎‎هایــش،  و 

خویــش دارد.
ــن کهن‎‎‎‎الگــو در ســفر زندگــی  ــدار ســازی چندی ــا بی        او ب
خــود را بــه خواننــده نشــان می‎‎‎‎دهــد. در ابتــدا بــا ویژگی‎‎‎‎هــای 
کهن‎‎‎‎الگــوی یتیــم و نابودگــر به‎‎‎‎صــورت هم‎‎‎‎زمــان خــود را بــه 
ــه دلیــل ضربه‎‎‎‎هــای ســنگینی کــه  خواننــده نشــان می‎‎‎‎دهــد. ب
در کودکــی بــه او وارد شــده، از جملــه مــرگ مــادر، عقده‎‎‎‎هــای 
ــا در عیــن حــال تنهــا  ــی او را رهــا نمی‎‎‎‎کنــد، امّ روحــی و روان
ــش  ــدارد،)5( اعضــای بدن کســی اســت کــه از مــرگ ترســی ن
ــا آنهــا را مُثلــه کنــد و از  ــه دســت دکتــر حاتــم ســپرده ت را ب
خــود شــخصی ترســناک و مشــمئز کننــده ســاخته کــه مــردم 
ــا جامعــۀ پیرامــون خــود  ــز ب ــد و خــود نی از وی دوری می‎‎‎‎کنن
ــوس، ســرخورده، پریشــان،  ــزوی، مأی ــه نمــوده و من قطــع علق
پشــیمان و معلّــق در زندگــی مانــده اســت. وی خــود را دچــار 
یــک بحــران همیشــگی می‎‎‎‎دانــد)6( و بــه ســبب این‎‎‎‎کــه قاتــل 
پســرش اســت، می‎‎‎‎خواهــد خــود را تنبیــه کنــد)7( و بــه 
همیــن دلیــل ســعی در تغییــر افــکارش دارد، در پایــان داســتان 
ــر  ــد، دکت ــدار می‎‎‎‎کن ــر را بی ــار دیگــر کهن‎‎‎‎الگــوی نابودگ ــز ب نی
حاتــم را می‎‎‎‎بخشــد، می‎‎‎‎خواهــد زندگــی جدیــدی پیــش بگیــرد 

و از بریــدن دســت خــود منصــرف می‎‎‎‎شــود. 
         به‎‎‎‎جــز کهن‎‎‎‎الگــوی یتیــم و نابودگــر می‎‎‎‎تــوان کهن‎‎‎‎الگــوی 
ــود  ــان خ ــی از زب ــت زندگ ــی روای ــا بازگوی ــتجوگر را ب جس
ــوده  ــود ب ــادر خ ــیفتۀ م ــی ش ــود. وی در کودک ــاهده نم او مش
ــد و  ــام می‎‎‎‎بین ــی را تم ــادر، زندگ ــا از دســت دادن م اســت و ب

ــود  ــد. او با‎‎‎‎وج ــرض می‎‎‎‎کن ــرّک ف ــرده‎‎‎‎ای متح ــز م ــود را نی خ
علاقه‎‎‎‎منــدی بــه پســرش دســت بــه قتــل می‎‎‎‎زنــد، دلیــل قتــل 
پســرش را دوری عاطفــی از او و ارتبــاط پســرش بــا دکتــر حاتم 
ــد. با‎‎‎‎وجــود کشــتن پســر، همچنــان احساســات لطیفــی  می‎‎‎‎دان
نســبت بــه او در دل دارد؛ امّــا ایــن احساســات ناشــی از کهــن-

الگــوی عاشــق تکامل‎‎‎‎نیافتــه اســت کــه در وجــود او گرفتــار تلــۀ 
اســطوره‎‎‎‎ای حســادت و تعصــب بی‎‎‎‎جــا شــده اســت. قتــل پســر 
ــود  ــی دارد. در وج ــردگی در پ ــدان و افس ــذاب وج ــرای او ع ب
ــق  ــوی عاش ــا کهن‎‎‎‎الگ ــز ب ــتجوگر نی ــوی جس م.ل. کهن‎‎‎‎الگ
همــراه مــی شــود و به‎‎‎‎ســبب شــیفتگی نســبت بــه پســرش، بــه 
ــی  ــه دگرگون ــد و متوجّ ــی وی دســت می‎‎‎‎زن ــدوکاو در زندگ کن
ــه‎‎‎‎ای  ــس انتقام‎‎‎‎جویان ــبب ح ــپس به‎‎‎‎س ــود، س ــار وی می‎‎‎‎ش رفت
کــه از قتــل پســر نشــأت گرفتــه، بــا جســتجو متوجّــه می‎‎‎‎شــود 
ــرادِ پســرش اســت. جســتجوگری  ــان م ــم هم ــر حات ــه دکت ک
ــود،  ــراف و خ ــا اط ــی ب ــدازد، بیگانگ ــش می‎‎‎‎ان ــه چال وی او را ب
ــن  ــه ای ــت ک ــی اس ــزوا هدایای ــی و ان ــأس، تنهای ــدی و ی ناامی
ــزوی و  ــی‎‎‎‎آورد. او من ــرای وی م ــه ب ــوی تکامل-نیافت کهن‎‎‎‎الگ
ــای  ــۀ اعض ــردن آگاهان ــه ک ــد و مُثل ــر می‎‎‎‎رس ــادی به‎‎‎‎نظ غیرع

بدنــش بــر ایــن غیرعــادی بــودن می-افزایــد.  

شــخصیّت‎‎‎‎های  دیگــر  کهن‎‎‎‎الگوهــای   -3-7-2
داســتان

پرورش‎‎‎‎دهندگــی  نقــش  داســتان  شــخصیّت‎‎‎‎های  دیگــر 
ــد.  ــم و م.ل دارن ــر حات ــخصیّت دکت ــرای دو ش ــل را ب و مکمّ
ســاقی بــا کهن‎‎‎‎الگــوی عاشــق افراطــی کــه گرفتــار چالــش 
ــه  ــح داده، ب ــل جنســی را ترجی ــت شــده و می هرزگــی و خیان
خواننــده معرّفــی می‎‎‎‎شــود. تــرک پــدر و مــادر به‎‎‎‎ســبب عشــق 
ــر  ــه دکت ــت ب ــا شــکو و خیان ــردن ب ــم، رابطــه برقرار‎‎‎‎ک ــه حات ب
حاتــم، مســبّب بیــداری کهن‎‎‎‎الگــوی عاشــق در وجــود وی 

اســت. 
ــد.  ــم خــود را نشــان می‎‎‎‎ده ــا کهن‎‎‎‎الگــوی یتی ــودّت ب        م
ــه او  ــن دوســتانش هســتند، کــه ب وی بیمــار شــده اســت و ای
ــا مــداوا  ــد ت ــم می‎‎‎‎برن ــزد دکتــر حات ــاری می‎‎‎‎رســانند و او را ن ی
شــود، وی بــه عنــوان شــخصی مرفــه و متمــوّل و خوشــگذران 
معرّفــی می‎‎‎‎شــود، امّــا آن‎‎‎‎چــه در طــی داســتان از وی مشــاهده 
می‎‎‎‎شــود، بیمــاری وی و ابتــا بــه ســرطان گل‎‎‎‎کلمــی اســت کــه 
مداوایــی نــدارد و بدخیــم اســت. بیــرون آمــدن جــن از معــدۀ او 

بیچارگــی و فلاکــت او را شــدّت و حــدّت می‎‎‎‎بخشــد. 
ــبب  ــق به‎‎‎‎س ــوی عاش ــا کهن‎‎‎‎الگ ــز ب ــوان نی ــی ج         منش
ــیفتگی  ــم، ش ــر حات ــای دکت ــه حرف‎‎‎‎ه ــبت ب ــدی نس علاقه‎‎‎‎من
نســبت بــه همســرش و علاقــه بــه زنــده مانــدن و زندگــی حاضر 
ــوان در  ــز می‎‎‎‎ت ــی را نی ــوی حام ــال، کهن‎‎‎‎الگ ــت. در‎‎‎‎عین‎‎‎‎ح اس
او مشــاهده کــرد. اوســت کــه بیشــتر از دیگــر دوســتان بــه فکــر 
ــم  ــر حات ــه دکت ــز ب ــای مــودّت اســت، در مــداوا نی مــداوای آق
یــاری می‎‎‎‎رســاند و تــا پایــان داســتان بــه فکــر درمــان مــودّت و 
ــا بیــداری کهن‎‎‎‎الگــوی  ــدن اوســت. مــرد چــاق، تنهــا ب زنده‎‎‎‎مان
ــود.  ــی می‎‎‎‎ش ــده معرّف ــه خوانن ــود ب ــود خ ــوم در وج معص
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هــراس و واهمــۀ او از مــرگ در پایــان داســتان رؤیــت می‎‎‎‎گــردد 
ــه  ــل این‎‎‎‎ک ــرد. به‎‎‎‎دلی ــد و می‎‎‎‎می ــن واهمــه ســکته می‎‎‎‎کن و از ای
ــادی از ناشــناس گفتــه و دیــده نمی‎‎‎‎شــود و کنشــی  ســخن زی
ــود  ــی در وج ــوی واضح ــوان کهن‎‎‎‎الگ ــد، نمی‎‎‎‎ت ــر نمی‎‎‎‎زن از او س
او دیــد. تنهــا رگه‎‎‎‎هایــی از کهن-الگــوی فرزانــه در او مشــهود 
اســت، در ابتــدای داســتان، بــا بیــان چگونگــی مــرگ مــرد چاق 
بــه مخاطــب معرّفــی می‎‎‎‎شــود. ســپس بــا معرّفــی دکتــر حاتــم 
بــه دوســتانش، مــودّت را بــه نــزد حاتــم می‎‎‎‎برنــد. در پایــان نیــز 
ــت حقیقــی م.ل. و دکتــر  بیــان می‎‎‎‎کنــد کــه شــخصیّت و هویّ
حاتــم تقابــل دو نیــروی خداونــدی و اهریمنــی هســتند و دکتــر 
ــی  ــادی از او در ط ــار زی ــت. گفت ــیطان و م.ل. خداس ــم ش حات

داســتان مشــهود نیســت. 
       شــکو بــا کهن‎‎‎‎الگــوی یتیــم و ســپس کهن‎‎‎‎الگــوی عاشــق 
گرفتــار در چالــش هرزگــی، ظاهــر می‎‎‎‎شــود. زبــان او به‎‎‎‎دســت 
م.ل. بریــده شــده تــا راز کشــته شــدن پســر م.ل. به‎‎‎‎دســت پــدر 
ــد. کودکــی وی نیــز در بیچارگــی ســپری  مســکوت باقــی بمان
شــده، خانــواده‎‎‎‎ای نــدارد، پــدرش آواره و مخفــی اســت و مادر او 
نیــز مــرده اســت. دکتــر حاتــم از کشــتن او منصــرف می‎‎‎‎شــود؛ 
زیــرا می‎‎‎‎دانــد کــه وی زجرکــش می-شــود. رابطــۀ جنســی کــه 
بــا ســاقی برقــرار می‎‎‎‎کنــد و ســپس ســرخوردگی پــس از مــرگ 
ــوی  ــداری کهن-الگ ــد، بی ــی می‎‎‎‎مان ــرای وی باق ــه ب ــاقی ک س

عاشــق افراطــی و تکامل‎‎‎‎نیافتــه را بــه دنبــال دارد. 

ســفر قهرمانــی شــخصیّت م.ل. در داســتان  	-8-2
ملکــوت

ــال  ــه کم ــه ب ــود ک ــت نمی‎‎‎‎ش ــی یاف ــتان قهرمان ــن داس در ای
ــه  ــه ب ــا توجّ ــا ب ــد، امّ ــه باش ــی دســت یافت ــه تعال ــیده و ب رس
تغییــر فکــری و روحــی کــه در وجــود شــخصیّت م.ل. رخ 
ــوان ســه مرحلــۀ ســفر اســطوره‎‎‎‎ای را در وجــود  می‎‎‎‎دهــد، می‎‎‎‎ت
او دنبــال کــرد. وجــود شــخصیّت‎‎‎‎هایی چــون دکتــر حاتــم، کــه 
ــای مــودّت و دوســتانش همگــی  ــان اســت، شــکو، آق ضد‎‎‎‎قهرم
مکمّــل و پرورش‎‎‎‎دهنــدۀ ایــن ســفر روحــی در شــخصیّت م.ل. 
هســتند. در طــی ایــن ســفر بــه درون، م.ل. بــا ســه کهن‎‎‎‎الگــو 
ــال  ــفر را دنب ــن س ــی ـ پیرســون ای ــوی یونگ از دوازده کهن‎‎‎‎الگ

ــد.  می‎‎‎‎کن

2-8-1- آماده شدن برای سفر
حدیــث نفس‎‎‎‎هــای م.ل. نشــان از پاگذاشــتن وی بــه ســفر درون 
ــردازد و  ــود می‎‎‎‎پ ــتۀ خ ــرات و گذش ــرّر خاط ــه تک دارد. وی ب
ــی  ــان از آمادگ ــئله نش ــن مس ــد، همی ــرور می‎‎‎‎کن ــا را م آن‎‎‎‎ه
وی بــرای طــی یــک ســفر بــه درون و دگرگونــی ذهنــی 
ــذارد،  ــفر گ ــه س ــای ب ــود، م.ل. پ ــبب می‎‎‎‎ش ــه س دارد. آن‎‎‎‎چ
ــرای خــود  رویدادهــای گذشــته اســت، کــه بــه دســت خــود ب
ــی و حــس  ــری و بدگمان ــل تشــتّت فک ــم زده اســت. به‎‎‎‎دلی رق
ــق  ــکار صدی ــان خدمت ــد و زب ــود را می‎‎‎‎کش ــر خ ــادت، پس حس
خــود را نیــز مــی بــرد. گذشــته‎‎‎‎ای لبریــز از غــم و انــدوه ســبب 

ــود و  ــه‎‎‎‎کار ش ــت ب ــته دس ــرار از گذش ــرای ف ــود م.ل. ب می‎‎‎‎ش
ــم  ــوی یتی ــه کهن‎‎‎‎الگ ــن مرحل ــد. در ای ــاد نمای ــی ایج دگرگون
ــود را  ــم خ ــو و مبه ــا مح ــق تنه ــوی عاش ــق )کهن‎‎‎‎الگ و عاش

ــتند.  ــدار هس ــود او بی ــاً در وج ــد( توأم ــان می‎‎‎‎ده نش

2-8-2- آغاز سفر اسطوره‎‎‎‎ای 
ــام از خــود ســبب می‎‎‎‎شــود م.ل. حــس  ــرار از گذشــته و انتق ف
ــون  ــازد و اکن ــعله‎‎‎‎ور س ــز در وجــود خــود ش ــی را نی انتقامجوی
کــه دکتــر حاتــم را شــناخته، او را نبخشــد و به‎‎‎‎دنبــال فرصتــی 
ــام از  ــه گرفتــن انتق ــدا ب ــام باشــد. او در ابت ــرای گرفتــن انتق ب
ــرار  ــم ق ــر حات ــار دکت ــش را در اختی ــردازد و بدن ــود می‎‎‎‎پ خ
ــد.  ــه کن ــل و اراده‎‎‎‎اش مُثل ــا می ــه و ب ــا او را آگاهان ــد ت می‎‎‎‎ده
ــه  ــود م.ل. ب ــبب می‎‎‎‎ش ــدن س ــای ب ــدن اعض ــه ش ــن تکه‎‎‎‎تک ای
موجــودی هول‎‎‎‎انگیــز، مشــمئز‎‎‎‎کننده و ترســناک تبدیــل شــود 
ــازد  ــوس س ــور و محب ــرخورده، محص ــزوی و س ــود را من و خ
ــی  ــد. در ط ــاط باش ــکو در ارتب ــم و ش ــر حات ــا دکت ــا ب و تنه
ــه  ــود از جمل ــرات خ ــرور خاط ــه م ــی او ب ــدت از زندگ ــن م ای
خاطــرۀ ســفر بــه مغــرب می-پــردازد و احساســات و روحیــات 
خــود را نیــز در طــی ســفر و گذشــته بیــان می‎‎‎‎کنــد.)7( ســفر 

ــه درون او همــراه می‎‎‎‎شــود.  ــا ســفر ب ــرب وی ب ــه مغ ب
      بــا وجــود امیــدواری، او گذشــتۀ خــود را فرامــوش نمی‎‎‎‎کنــد 
و منتظــر قصــاص اســت. امیــد در وجــود م.ل. آمیختــه بــا یــأس 
و ســردرگمی و تــا حــدّی رهایــی از گنــاه نابخشــودنی او همــراه 

 : ست ا
آن‎‎‎‎وقــت آن دشــنۀ خون‎‎‎‎آلــود را بــه او ]فرزنــد بعــدی 
ــش  ــر زانوی ــر ب ــم و س ــت[ می‎‎‎‎ده ــش اس ــه در خیال ک
ــا  ــم، آی ــراف می‎‎‎‎کن ــز اعت ــه چی ــه هم ــذارم و ب می‎‎‎‎گ
ــا  ــت ی ــد کش ــرا خواه ــا م ــرد؟ آی ــد ک ــه خواه چ
ــه  ــم و ب ــچ نمی‎‎‎‎دان ــم، هی ــید؟ نمی‎‎‎‎دان ــد بخش خواه
او التمــاس می‎‎‎‎کنــم ـ فریــاد می‎‎‎‎زنــم کــه ایــن 
شــیطان را در درون مــن بــه قتــل برســان، ایــن غبــار 
مزاحــم را، ایــن تــب و وسوســۀ لعنتــی را، ایــن دلهــرۀ 
ــالیان را و  ــراب س ــج و اضط ــن رن ــدنی را، ای تمام‎‎‎‎نش
ــداز و  ــاک بین ــر خ ــن ب ــاه را در م ــت بی‎‎‎‎گن ــن درخ ای
ــرا  ــرا بکــش! م ــد بســوزان، م ــرای اب ریشــه‎‎‎‎هایش را ب

ــان: 45(  ــش! )هم بک
شــناخت گناهــان خــود و به‎‎‎‎یــاد آوردن آن‎‎‎‎هــا درون او را آمــادۀ 
بازگشــت و رســیدن بــه یــک اندیشــۀ جدیــد و تولــدی دوبــاره 

می‎‎‎‎رســاند. 

2-8-3- بازگشت از سفر 
ــتن  ــه برگش ــم ب ــود و تصمی ــکار خ ــی در اف ــاد دگرگون با‎‎‎‎ایج
بــه زندگــی عــادی و اعتمــاد بــه نیروهــای درونــی و شــخصیّت 
ــا  ــه ای ب ــی، او تحف ــفر درون ــن س ــت از ای ــود)8( در بازگش خ
خــود همــراه مــی‎‎‎‎آورد: از بریــدن دســت راســت خــود منصــرف 
می‎‎‎‎شــود)9( و می‎‎‎‎خواهــد بــا شــکو بــه زندگــی عــادی و 
ــان از  ــئله نش ــن مس ــردد. ای ــران برگ ــون دیگ ــی هم‎‎‎‎چ معمول
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ــوی  ــت )کهن-الگ ــل اس ــه ‎‎‎‎تکام ــر رو‎‎‎‎ ب ــک مدی ــازی ی بیدارس
ــل  ــی به‎‎‎‎دلی ــفر درون ــن س ــا ای ــه(، امّ ــم تکامل‎‎‎‎نیافت حاک
ــزی  ــرگ چی ــه جــز م ــم ب ــر حات ــی و بخشــودن دکت خوش‎‎‎‎بین
بــرای او بــه دنبــال نــدارد. او بــا خوش‎‎‎‎بینــی نســبت بــه دکتــر 
ــد و  ــق کن ــول تزری ــز آمپ ــه او نی ــا ب ــم از وی می‎‎‎‎خواهــد ت حات

ــرد. ــد ک ــرگ خواه ــار م ــۀ دی ــز روان ــول او را نی ــن آمپ ای

نتیجۀ بحث: 	-9
ــی  ــای روان‎‎‎‎شناس ــر و مؤلفه‎‎‎‎ه ــوان عناص ــد می‎‎‎‎ت ــر می‎‎‎‎رس به‎‎‎‎نظ
یونــگ را در رمــان ملکــوت ردیابــی کــرد. از مهم‎‎‎‎تریــن نظریــات 
یونــگ، تحلیلــی مبتنــی بــر برجسته‎‎‎‎ســازی ناخــودآگاه جمعــی 
و کهن‎‎‎‎الگو‎‎‎‎هاســت. بعدهــا کارول.اس.پیرســون و هیو.کی.مــار در 
بســط ایــن نظریــه کوشــیدند و بــر مبنــای آن، آرکی‎‎‎‎تایپ‎‎‎‎هــای 
ــد و  ــرار دادن ــی ق ــفر قهرمان ــای س ــود را مبن ــۀ خ دوازده‎‎‎‎گان
ســفر مخاطره‎‎‎‎آمیــز قهرمانــی را در ســه مرحلــۀ )آمــاده شــدن 
ــفر( در  ــت از س ــطوره‎‎‎‎ای و بازگش ــفر اس ــاز س ــفر، آغ ــرای س ب
ــر  ــود بش ــود در وج ــای خ ــاد پیش‎‎‎‎نمونه‎‎‎‎ه ــت و ارش ــرو هدای گ
ــه  ــا توجــه ب ــد. ب ــد فراینــد تفــرّد معرّفــی نمودن در جهــت رون
ــز  ــوت نی ــتان ملک ــوان در داس ــخصیت می‎‎‎‎ت ــی ش ــفر قهرمان س
ــک  ــر ی ــن اث ــه در ای ــود؛ هرچندک ــاهده نم ــد را مش ــن رون ای
ــن  ــای ای ــرد. یافته‎‎‎‎ه ــش می‎‎‎‎گی ــد را پی ــن رون ــان ای ضد‎‎‎‎قهرم

پژوهــش تحلیلــی- توصیفــی از ایــن قــرار هســتند: 
نخســت آن‎‎‎‎کــه ملکــوت در قالــب داســتانی دهشــتناک بــا لایــۀ 
روان‎‎‎‎شناســی و مذهبــی، بــه عنــوان »رمــان ســیاه« بــا فضایــی 
ــده  ــر کشــیده ش ــدّی موحــش به‎‎‎‎تصوی ــا ح ــک و ت ــاً تاری کام
ــق ضــروری اســت کــه  ــز مصادی اســت. حضــور کهن‎‎‎‎الگوهــا نی

نشــان از توجّــه نویســنده بــه مســائل روان‎‎‎‎شناســی دارد. 
دوم آن‎‎‎‎کــه بــا اینکــه خواننــده بــا شــخصیّت‎‎‎‎های تخیّلــی چــون 
ــم و م.ل مواجــه می‎‎‎‎شــود، گاهــی نمــود آن‎‎‎‎هــا را از  دکتــر حات
زوایــای دیگــر در جامعــه خــود می‎‎‎‎ببینــد، افــرادی کــه ســعی 
ــد  ــد )مانن ــان دارن ــود و هم‎‎‎‎جنسانش ــون خ ــودی پیرام در ناب
دکترحاتــم( و افــرادی کــه تــاش خــود را بــر نابودســازی خــود 
ــت  ــری یاف ــع بش ــون م.ل( در جوام ــد )هم‎‎‎‎چ ــوف می‎‎‎‎کنن معط
ــن از  ــدن ج ــارج ش ــون خ ــی چ ــای تخیّل ــوند. رویداده می‎‎‎‎ش
معــدۀ مــودّت بــه فضــای وهم‎‎‎‎آلــود داســتان افــزوده اســت، بــا 
ــه قصــد تحــوّل در ذهــن و درون  ــی ب ــن حــال ســفر قهرمان ای
)تفکّــر بــه آینــده‎‎‎‎ای روشــن و دور شــدن از اخلاقیّــات مذمــوم 

ــان اســت.  چــون کینــه( در ایــن رمــان درجری
ــا کنــار گذاشــتن کینــه و دشــمنی نســبت  ســوم آن‎‎‎‎کــه م.ل ب
بــه دکتــر حاتــم و خــود، ایــن ســفر را طــی کــرده، امّــا فرجامــی 
جــز »مــرگ« نــدارد. حضــور ســه کهن‎‎‎‎الگــو او را در ایــن ســفر 
ــل و  ــخصیّت مکمّ ــد ش ــم می‎‎‎‎توان ــر حات ــد. دکت ــاری می‎‎‎‎ده ی
پرورش‎‎‎‎دهنــده بــرای او باشــد، تــا او شــخصیّت خــود و درونــش 
ــه قصــد داشــتن  ــا »خــود« آشــتی کنــد. وی ب را بشناســد و ب
زندگــی بــه جــز ایــن زندگــی کــه بــرای خــود ســاخته و رهایــی 
ــۀ  ــرای تخلی ــی« را ب ــت و خاطره‎‎‎‎گوی ــیوۀ »روای ــته، ش از گذش

ــفر  ــر« س ــوی »نابودگ ــروز کهن‎‎‎‎الگ ــا ب ــد و ب ــی برمی‎‎‎‎گزین روان
ــوم  ــت محت ــار سرنوش ــد و دچ ــان می‎‎‎‎رس ــه پای ــی‎‎‎‎اش ب درون

»مــرگ« می‎‎‎‎شــود.
ــان  ــک قهرم ــش ی ــد نق ــد م.ل. نمی‎‎‎‎توان ــه هرچن ــر آن‎‎‎‎ک دیگ
حقیقــی را در داســتان داشــته باشــد، بــا هدایــت کهن‎‎‎‎الگوهــای 
ــی و بیدارســازی کهن‎‎‎‎الگوهــای درون خــود، تــاش خــود  درون
ــی  ــرانجام یک ــد؛ س ــام می‎‎‎‎ده ــفر انج ــن س ــی ای ــرای ط را ب
تله‎‎‎‎هــای  را در  او  اســت،  از حجاب‎‎‎‎هــا کــه همــان مــرگ 
اســطوره‎‎‎‎ای گرفتــار می‎‎‎‎ســازد. قابل‎‎‎‎بیــان اســت دیگــر شــخصیّت 
هــای داســتان نیــز می‎‎‎‎تواننــد مســیر ســفر قهرمانــی شــخصیّت 
ــرای  ــده ب ــش پرورش‎‎‎‎دهن ــوان نق ــا به‎‎‎‎عن ــد، امّ ــی نماین را ط
ــا  م.ل. قــرار گرفته‎‎‎‎انــد. پســر م.ل. یــا دکتــر حاتــم می‎‎‎‎تواننــد ب
ــان شده‎‎‎‎اســت، مســیر را  ــه آن اشــاراتی کــه در طــیّ داســتان ب
طــی کننــد، امّــا در ایــن داســتان در رونــد ســفر قهرمانــی م.ل. 

ــته‎‎‎‎اند.  ــر گذاش تأثی
ــر  ــخصیّت ب ــفر ش ــد در س ــترین تأکی ــتان بیش ــن داس در ای
»کهن‎‎‎‎الگــوی نابودگــر« اســت کــه بــا بــروز بیشــتر ایــن 
ــا  ــد. ب ــود می‎‎‎‎رس ــان خ ــه پای ــی م.ل. ب ــفر درون ــو، س کهن‎‎‎‎الگ
توجّــه بــه حــوزۀ روان‎‎‎‎شناســانۀ حاکــم بــر فضــای داســتان، بــه 
ــفر  ــأله س ــه مس ــه ب ــتان آگاهان ــندۀ داس ــد نویس ــر می‎‎‎‎رس نظ
قهرمانــی نظــر داشته‎‎‎‎اســت، هرچندکــه شــخصیّت داســتان وی 

ــان اســت.  ــک ضــدّ قهرم ی
ــی ایــن داســتان  ســرانجام، خــارج از محتــوای اجتماعــی و ادب
ادغــام  انسان‎‎‎‎شناســی  و  روان‎‎‎‎شناســی  بحث‎‎‎‎هــای  بــا  کــه 
گردیــده، رویکــرد روان‎‎‎‎شناســی ایــن ژانــر ادبــی افــکار نویســنده 
ــوان  ــد می‎‎‎‎ت ــان می‎‎‎‎ده ــش نش ــن پژوه ــد. ای ــان می‎‎‎‎ده را نش
ــه ســفر  ــه ب ــای شــخصیّتی و توجّ ــری از کهن‎‎‎‎الگوه ــا بهره‎‎‎‎گی ب
قهرمانــی بــه تحلیــل و تفســیر متــون ادبــی پرداخــت و مفاهیــم 

اصلــی مکنــون در آنهــا را آشــکار و واضــح ســاخت. 

جدول شماره )2(.کهن‎‎‎‎الگوهای م.ل. در ملکوت
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پی‎‎‎‎نوشت ها
ــاي  ــر مبن ــه ب ــتان ك ــی، داس ــی مدرّس ــتۀ تق نوش 	-1
روايــات عهــد عتيــق ســاخته شــده، در اســرائيل كهــن 
ــه  ــود را ب ــه خ ــليم ك ــاه اورش ــر پادش ــا دخت ــذرد. كيلي مي‌گ
ــوم از  ــاح مرس ــا افتض ــت، ب ــرده اس ــليم ك ــي تس ــق چوپان عش
ــار رود  ــت زده در كن ــا و به ــك تنه ــده و اين ــرد ش ــهر ط ش
ــه  ــگام شــيطان ب ــروب هن ــد. غ ــه« پرســه مي‌زن باســتاني »ابان
ــراي  ــده ب ــان دي ــتي جه ــه دوس ــه مثاب ــد و ب ــراغ او مي‌آي س

مي‌گويــد. قصــه  دلداريــش 
ــه  ــود ک ــدی ب ــانۀ قد‎‎‎‎بلن ــرد چهارش ــم م ــر حات دکت 	-2
ــی و  ــان چالاک ــه هم ــا نشــاط داشــت، ب ــی متناســب و ب اندام
زیبایــی کــه در یــک جــوان نوبالــغ دیــده می‎‎‎‎شــود، امّــا ســر و 
ــود،  ــی ب ــن و فرســوده‎‎‎‎ترین ســر و گردن‎‎‎‎های ــش ... پیرتری گردن
ــی،  ــته باشــد )صادق ــان وجــود داش ــن اســت در جه ــه ممک ک

.)12  :1340
جــن بــه انــدازۀ یــک کــف دســت بــود. شــبکلاه قرمــز  	-3
و درخشــان و دراز و منگولــه‎‎‎‎داری بــه ســر داشــت. قبــا و ردایــی 
زرانــدود و ملیلــه‎‎‎‎دوزی شــده بــه بــر کــرده بــود و نعلین‎‎‎‎هایــی 
ظریــف و کوچولــو پایــش را می‎‎‎‎پوشــاند، مثــل منشــیان دربــار 
ــی در  ــار کوچک ــدان و طوم ــار، قلم ــز و باوق ــود، تمی ــار ب قاج
ــا دســت چــپ پســربچۀ جنــی  ــود و ب دســت راســت گرفتــه ب
زیبــارو و ســبزخطی را کــه چشــم‎‎‎‎هایی بادامــی داشــت، تنــگ 
ــانده  ــش را پوش ــر و روی ــی س ــاب لزج ــرد، لع ــل می‎‎‎‎فش در بغ

ــی، 1340: 26(.   ــود )صادق ب
ــت عقیــم  4-	 ]دکتــر حاتــم:[ چقــدر دلــم می‎‎‎‎خواس
نبــودم و می‎‎‎‎توانســتم بچــه‎‎‎‎دار بشــوم، آن وقــت تشــنج‎‎‎‎ها و 
ــی،  ــردم )صادق ــا می‎‎‎‎ک ــز تماش ــم را نی ــای فرزندان جان‎‎‎‎کندن‎‎‎‎ه

.)29  :1340
5-	 ]دکتــر حاتــم:[ ایــن م.ل. ... او بــا همــه کســانی کــه 
تاکنــون در عمــرم دیــده‎‎‎‎ام، فــرق دارد و تنهــا کســی اســت کــه 
ــد آورد!  ــو در خواه ــه زان ــرا ب ــد، او م ــم را ناراحــت می‎‎‎‎کن خیال
ــه اســتقبال آن مــی‎‎‎‎رود، مــرگ،  ذرّه ای از مــرگ نمی‎‎‎‎ترســد، ب
ــت  ــش نیس ــخره ای بی ــش مس ــج برای ــاری و رن ــت، بیم دهش

)صادقــی، 1340: 29(.
ــه  ــود: »ب ــه ب ــم نبضــم را در دســت گرفت ــر حات دکت 	-6
ــود  ــی ب ــود، حالت ــت داده ب ــی دس ــران ناگهان ــک بح ــما ی ش
شــبیه اغمــاء، اگــر بتــوان گفــت...« چــرا بــه او نگفتــم کــه مــن 
ــل زورق  ــرم مث ــام عم ــتم؟ و تم ــنا هس ــا آش ــن بحران‎‎‎‎ه ــا ای ب
خردشــده‎‎‎‎ای در تلاطــم ایــن حالت‎‎‎‎هــا و اغماء‎‎‎‎هــا نوســان 

داشــته اســت؟ )صادقــی، 1340: 33(
ــا 52  ــۀ 20 ت ــور، صفح ــاب مذک ــۀ کت از 100 صفح 	-7

اســت. م.ل.  زبــان  از  روایــت 
»بلــه دکتــر، بایــد بتوانــم؛ زیــرا فرصــت بســیار کوتــاه  	-8
اســت، بــه‎‎‎‎زودی خواهــم مــرد، آمــدن مــن بــه اینجــا و دیــدار 
شــما اگــر هیــچ فایــده‎‎‎‎ای نداشــت، دســت‎‎‎‎کم توانســت در بــروز 
ــه  ــه ب ــتاخیزی ک ــود، رس ــع بش ــر واق ــن مؤث ــتاخیز روح م رس
ناچــار روزی بایــد پیــش می‎‎‎‎آمــد، چــون مــن از خــودم اطمینان 

داشــتم، خــودم را می‎‎‎‎شــناختم و می‎‎‎‎دانســتم کــه محــال اســت 
ــرود...« - »آه،  ــت ب ــره از دس ــم یکس ــت و ایمان ــرور و مناع غ
نزدیــک اســت کــه بــه شــما حســد ببــرم! شــما از چــه چیزهای 
ــه  ــاد... و چ ــان... اعتم ــرور... اطمین ــد: غ ــرف می‎‎‎‎زنی ــی ح خوب
ــه نیروهــای درون و بــه شــخصیّت خودتــان داریــد!«  ایمانــی ب

)صادقــی، 1340: 74-75(
ــم. از  ــوش می‎‎‎‎کنی ــوب، فرام ــی خ ــت: خیل م.ل. گف 	-9
خودمــان حــرف بزنیــم. مــن دیگــر نمی‎‎‎‎خواهــم دســتم را قطــع 

کنــم )صادقــی، 1340: 74(.

منابع: 
الف(کتاب‎‎‎‎ها و مقالات فارسی 

ــی و روش‎‎‎‎هــای نقــد  امامــی، نصــر الله. )1385(. مبان 	-
جامــی.  تهــران:  ادبــی، 

پیرســون،کارول. اس  و هیو.کی.مــار. )1390(. زندگــی  	-
برازنــدۀ مــن، مؤثرتریــن راهکارهــای تحلیــل خویشــتن و 
ــا دیگــران، برگــردان کاوه نیــری، تهــران:  غنی‎‎‎‎ســازی ارتبــاط ب

ــی.  ــگ زندگ ــاد فرهن بنی
ــدّس،  ــام مق ــرت. )1387(. اســطورۀ ج جانســون، راب 	-
ــرگان. ــران: ف ــی صــدر، ته ــورج رضــا بن ــل ت ــی و تحلی برگردان

کهن‎‎‎‎الگویــی  »نقــد   .)1387( مریــم.  حســینی،  	-
ــمارۀ  ــی، ش ــات فارس ــان و ادبی ــش زب ــا«، پژوه ــی از مولان غزل

.)97 11)صــص118- 
ــن. )1390(. روان شناســی تیپ‎‎‎‎هــای  دقیقیــان، پروی 	-
شــخصیتی نه‎‎‎‎گانــه )اینیاگــرام(، تهــران: آشــیانه ی کتــاب. 
ســخنور، جــال. )1379(. نقــد ادبــی معاصــر، تهــران:  	-

رهنمــا.
شــاملو، ســعید. )1388(. مکتب‎‎‎‎هــا و نظریه‎‎‎‎هــا در  	-

رشــد. تهــران:  شــخصیت،  روان‎‎‎‎شناســی 
ــی، بهــرام. )1340(. ملکــوت، تهــران: ســازمان  صادق 	-

کیهــان. انتشــارات  و  چــاپ 
عابدینــی، حســن. )1387(. ســیر تحــوّل ادبیّــات  	-
ــا 1320 شمســی( در چارچــوب  داســتانی و نمایشــی )از آغازت
طــرح تطــوّر مضامیــن داســتانی گــروه ادبیّــات معاصــر، تهــران: 

فرهنگســتان زبــان و ادب فارســی.
ــل ملکــوت: قصــۀ  ــی، محمدتقــی. )1386(. تأوی غیاث 	-

نیلوفــر.  تهــران:  سیاســی،  اجتماعــی- 
دانش‎‎‎‎نامــۀ   .)1383( ریمــا.  ایرنــا  مکاریــک،  	-
ــران  ــوی و مه ــد نب ــردان محم ــر، برگ ــی معاص ــای ادب نظریه‎‎‎‎ه

نشــرآگه.  تهــران:  مهاجــر، 
ــاب  ــگ در ب ــد یون ــو. )1380(. »عقای ــو، آنتونی مورن 	-
شــر«، برگــردان داریــوش مهرجویــی، روان‎‎‎‎شناســی دیــن، ســال 

اول، شــماره 7و8 )صــص58-61(.
داســتان‎‎‎‎نویس‎‎‎‎های   .)1382( جمــال.  میرصادقــی،  	-

V.اشــاره تهــران:  ایــران،  معاصــر  نــام‎‎‎‎آور 
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بررسی جنبه‌های نوین حماسی  در شعر نیمایوشیج

دکتر کاظم رحیمی نژاد
استادیار گروه آموزش زبان و ادبیات فارسی دانشگاه فرهنگیان شیراز

چکیده
ــی و  ــال پهلوان ــف اعم ــر توصی ــی ب ــعار مبتن ــتان‌ها و اش داس
ــه  ــنتی، حماس ــی س ــی را در تعریف ــارات قوم ــا و افتخ بزرگی‌ه
ــه  ــور یافت ــر تط ــف در دوره‌‎‎‎‎ی معاص ــن تعری ــا ای ــد. ام می‎‎‎‎گوین
ــده اســت؛  ــاوت و گســترده‌تر ش ــیار متف ــعر س ــژه در ش و به‌وی
زیــرا بــا ایجــاد دگرگونی‌هــای نویــن در عرصــه جوامــع بشــری 
ــی  ــع ســنتی، تحول ــن تدریجــی جوام ــر قرارگرفت و تحــت تأثی
ــاد  ــری ایج ــی بش ــولات زندگ ــه‌ی مق ــه هم ــرش ب ــوع نگ در ن
شــده و مبانــی ادبیــات حماســی نیــز ماننــد ســایر مقوله‌هــای 
ــرده  ــدا ک ــف پی ــی و بازتعری ــه بازشناس ــاز ب ــانی  نی ــوم انس عل
ــعی  ــی س ــن دیدگاه ــاس چنی ــر اس ــر ب ــتار حاض ــت. نوش اس
ــه را  ــوم حماس ــی مفه ــن دگرگون ــف ای ــای مختل دارد جنبه‌ه
ــن  ــه ای ــیدن ب ــرای رس ــد. ب ــان ده ــیج نش ــعر نیما‌یوش در ش
ــا  ــه ت ــنتی حماس ــف س ــور تعری ــد تط ــه رون ــدا ب ــود ابت مقص
ــی  ــای حماس ــپس نموده ــود و س ــاره می‌ش ــر اش دوره‌ی معاص
در شــعرهای نیمایوشــیج بررســی می‌گــردد. بــرای انجــام 
ــه  ــی ب ــور کل ــه ط ــن کار، شــعرهای حماســی نیمایوشــیج ب ای
ــتند  ــعرهایی هس ــته‌ی اول ش ــده‌اند. دس ــیم ش ــته تقس دو دس
کــه نیمــا درآن بــه پیکارهــا‌ی مردمــی و حماســههای مردمــی 
ملــل مختلــف از گذشــته تــا امــروز پرداختــه اســت. دســته دوم 
ــه‌ی  ــه مقول ــت‌کم س ــا دس ــه در آنه ــت ک ــعاری اس ــامل اش ش
ــی را  ــی، حماســه‌دینی و حماســه درون ــه حماســه‌ محل جداگان
می‌تــوان تشــخیص داد. نیمایوشــیج ایــن ســه نــوع شــعر را بــه 
ترتیــب درشــعرهای »پــی دار و چوپــان«،  »دانیــال« و »خانــه‌ی 
ســریویلی« بازســرایی کــرده اســت. نتایــج ایــن بررســی نشــان 
ــن کــه در جوهــر شــعر و حتــی در  ــا وجــود ای می‌دهــد کــه ب
ــی را  ــرد حماس ــن و رویک ــوان روح و مضامی ــا می‌ت ــان نیم زب
ــازه از  ــی ت ــعر وی تعریف ــه و ش ــا  در اندیش ــرد ام ــاهده ک مش
حماســه و قهرمانــان حماســی پدیــد آمــده  کــه آشــکارا نشــان 
ــات  ــان و تجربی ــن جه ــر نوی ــات عص ــه و ادبی ــر اندیش و تأثی

ــد. ــوان دی ــاعر را می‌ت ــی ش ــخصی و اجتماع ــی ش زندگ
واژه‌هــای کلیــدی: حماســه‌ی دینــی، نیمایوشــیج، نهضــت 

جنــگل، زبــان حماســی، ســریویلی.

1. مقدمه
حماســه را داســتان‌ها و شــعرهای وصفــی مبتنــی بــر توصیــف 
بزرگی‌هــای  و  افتخــارات  و  مردانگی‌هــا   پهلوانــی،  اعمــال 
ــی و  ــای قوم ــر ارزش‌ه ــه ب ــته‌اند ک ــی دانس ــا گروه ــردی ی ف
ــت را  ــک مل ــی ی ــف زندگ ــر مختل ــد دارد و مظاه ــی تأکی جمع
ــواه  ــخ ادب حماســی گ ــرد. تاری ــف در برمی‌گی در اعصــار مختل
آن اســت کــه ایــن گونــه ســروده‌ها و روایت‌هــای حماســی در 

ــوده‌  ــف جهــان ب ــل مختل ــت مل ــه‌گاه هوی ــرون متمــادی تکی ق
و »آداب و ترتیــب زیســتن و ســرانجام، چگونگــی مــردن یــک 
ــا،  ــد« )صف ــو می‌کن ــود بازگ ــات خ ــال جم ــه را در خ جامع
ــا در  ــه آی ــد ک ــن پرســش رخ می‌نمای ــون ای ــا اکن 3:1352( ام
ــی  ــای حماس ــی از جنبه‌ه ــز  ردپای ــروز نی ــان ام ــات جه ادبی

ــود دارد؟  وج
در پاســخ بــه ایــن پرســش بایــد گفــت کــه بی‌تردیــد 
ــون  ــهمگینی چ ــوادث س ــر ح ــان در براب ــات جه ــعر و ادبی ش
ــون  ــل لشکرکشــی‌های ناپلئ ــی از قبی ــزرگ جهان ــای ب جنگ‌ه
ــح  ــگ و صل ــون جن ــاری همچ ــد و آث ــی نمی‌مان ــل باق منفع
ــه‌ای  ــه‌ها از زاوی ــن حماس ــت ای ــه ثب ــت‌کم ب ــتوی دس تولس
ــاد  ــا ایج ــه ب ــت ک ــه در اینجاس ــا نکت ــردازد. ام ــانی می‌پ انس
دگرگونی‌هــای نویــن در عرصــه جوامــع بشــری و تحــت 
ــوع  ــی در ن ــنتی، تحول ــع س ــی جوام ــن تدریج ــر قرارگرفت تأثی
ــده و  ــاد ش ــری ایج ــی بش ــولات زندگ ــه‌ی مق ــه هم ــرش ب نگ
ــوم  ــای عل ــایر مقوله‌ه ــد س ــز مانن ــی نی ــات حماس ــی ادبی مبان
ــرده اســت؛  ــدا ک ــف پی ــه بازشناســی و بازتعری ــاز ب انســانی  نی
ــج  ــی و نتای ــاب صنعت ــوع انق ــز » وق ــر چی ــش از ه ــرا پی زی
حاصــل ازآن، نیــروی جســمانی و زور بــازو را اگــر نگوییــم بــه 
حربــه‌ای قدیمــی و مغایــر روال متــداول زمــان تبدیــل ســاخته، 
ــت.«  ــل کرده‌اس ــی حاص ــل و ب ــاً عاط ــم آن را عم ــت ک دس
ــای  ــه حماســه در دنی ــن روســت ک )شــالیان ،ژرار .ص14( ازای
مــدرن معنایــی دیگــر می‎‎‎‎یابــد و حماســه‌های کهــن درتمــاس 

ــوند.  ــد می‌ش ــاز تولی ــان ب ــن جه ــم نوی ــا مفاهی ب
ــی حماســه‌های  ــه شــناخت خطــوط اصل ــن جاســت ک از همی
قومــی و تحلیــل نقــش ســازنده یــا مخــرب آن در رویدادهــای 
تاریخــی جهــان معاصــر و مخصوصــاً در هنگامــه‌ی جنــگ 
جهانــی اول و دوم  از امــور مــورد توجــه پژوهشــگران مختلــف 
در دوره‌ی معاصــر اســت. چنانکــه ظهــور و بــه قــدرت رســیدن 
حــزب ناســیونال سوسیالیسم)نازیســم( در آلمــان )1933- 
1945( و فاشیســم در ایتالیــا )1922- 1943( بــا شــعار احیــای 
شــوکت و افتخــار اعصــار نخســتین نیــز از همیــن دیــدگاه مورد 
ــادف  ــه مص ــت ک ــب اینجاس ــت. جال ــه اس ــرار گرفت ــه ق مطالع
ــرن  ــدای ق ــیدن نازیســم و فاشیســم در ابت ــدرت رس ــه ق ــا ب ب
ــغ  ــی و تبلی ــانه‌هایی از بازشناس ــوان نش ــا، می‌ت ــر در اروپ حاض
ــه  ــرد. چنانک ــز مشــاهده ک ــران را نی ــی در ای حماســه‌های قوم
در آن عصــر همزمــان بــا  تــاش و توجــه حکومــت، گروهایــی 
از محققــان و ادبــا نیــز، البتــه نــه الزامــاً بــا انگیــزه‌ای یکســان، 
بــه کارهایــی همچــون برپایــی هــزاره‌ی فردوســی و تتبعــات و 
ــت  ــاطیری هم ــی و اس ــون حماس ــوزه‌ی مت ــات در ح تصحیح
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گماشــتند. از ســوی دیگــر در همــان  روزگار رویکــرد حماســی 
در شــعر شــاعران نوگــرا  و به‌ویــژه در آثــار نیمایوشــیج همچــون 

ــد.  ــد آم ــی پدی ــن حرکــت عموم ــر ای ــی از تأثی جلوه‌های
ــی  ــود نگاه ــه‌ی خ ــب زمان ــان غال ــاف جری ــیج برخ نیمایوش
ــگ را  ــه و جن ــه دارد. او حماس ــه‌ی حماس ــه مقول ــه ب دیگرگون
را از چشــم پهلوانــان اســطوره‌ای نمی‎‎‎‎نگــرد، بلکــه آن را از 
زاویــه‌ی دیــد ســربازان و خانواده‌هایشــان بــه شــعر درمــی‌آورد. 
ــت.  ــای انسان‌اس ــی‌اش راوی رنج‌ه ــیج در اشعارحماس نیمایوش
قهرمانــان  کشورگشــایی‌های  قربانــی  کــه  انســان‌هایی 
ــد.  ــخ ان ــروزان در طــول تاری حماســه‌ها و پیکارهــای جنــگ اف
از نظــر او جنــگ و حماســه‎‎‎‎آفرینی تنهــا هنگامــی موجــه اســت 

ــان دهــد.  ــج مــردم پای ــه رن کــه ب
ایــن نــگاه تــازه حماســی نیمــا و توجهــی کــه او بــه رنــج مــردم 
فقیــر دارد مطمئنــاً متأثــر از فضــای فکــری و فرهنگــی اوســت. 
ــش در  ــگل را کــه برخــی از نزدیکان ــام جن ــی قی نیمــا در جوان
ــا  ــه آنه ــتن ب ــی قصــد پیوس ــده و حت ــتند دی آن شــرکت داش
ــا  ــی ت ــه حت ــد ک ــان می‎‎‎‎ده ــای او نش ــت. نامه‌ه ــته اس را داش
مدتهــا پــس از شکســت قیــام جنــگل، نیمــا بــه دنبــال طراحــی 
ــاب  ــر انق ــن، تأثی ــر ای ــاوه ب ــت. ع ــوده اس ــر ب ــی دیگ قیام
مارکسیســتی شــوروی بــر فضــای کارگــری، کشــاورزی شــمال 
ایــران نیــز در نــوع نــگاه نیمــا بــه حماســه‌ها و رنج‎‎‎‎هــای 
ــچ گاه  ــد نیمــا هی ــوده اســت. چــون هرچن ــذار ب ــردم ‌تأثیرگ م
ــا  ــد ام ــپ نش ــی چ ــان سیاس ــو جری ــمی عض ــورت رس ــه ص ب
ــان سیاســی را  ــن جری ــی ای ــای اجتماع ــه حرکت‎‎‎‎ه ــل او ب تمای
نمی‌تــوان کتمــان کــرد. )اخــوان ثالــث،1371: 442( از ســوی 
ــه‌ای دیگــر از توجــه  ــوان گون ــار نیمایوشــیج می‌ت دیگــر، در آث
ــروده‎‎‎‎هایش  ــی از س ــرا او در برخ ــد؛ زی ــز دی ــه را نی ــه حماس ب
ــردازد.  ــده می‎‎‎‎پ ــه‌های مغفول‎‎‎‎مان ــی حماس ــرایی برخ ــه بازس ب
ــاره  ــه دنبــال جــان دوب او در ایــن دســته از اشــعارش گویــی ب
دادن بــه برخــی از روایــات قومــی شــمال ایــران و حماســه‎‎‎‎های 

ــد.  ــرار گرفته‌ان ــورد توجــه ق ــر م ــه کمت ــری اســت ک دیگ
حماســی  شــعرهای  می‎‎‎‎تــوان  کلــی  طــور  بــه  بنابرایــن 
نیمایوشــیج را بــه دو دســته تقســیم کــرد؛ دســته‌ی اول 
شــعر‎‎‎‎هایی اســت کــه نیمــا درآن بــه پیکارهــا‌ی مردمــی 
ــروز  ــا ام ــته ت ــف از گذش ــل مختل ــی مل ــههای مردم و حماس
ــا  ــه در آن نیم ــت ک ــعاری اس ــته دوم اش ــت. دس ــه اس پرداخت
ــه بازســرایی و بازشناســی برخــی حماســه‎‎‎‎های اقلیــم شــمال  ب
ــی روی آورده اســت.  ــی و درون ــز حماســه‌های دین ــران  و نی ای
نوشــتار حاضــر می‌کوشــد ایــن دو نــوع  رویکــرد نیمــا یوشــیج 

ــد. ــی کن ــف بررس ــای مختل ــه را از جنبه‌ه ــه حماس ب

2. پیشینه‌ی تحقیق
جنبه‌هــای حماســی در شــعر معاصــر و به‌ویــژه در شــعر 
پایان‌نامه‌هــای  و  مقاله‌هــا  کتاب‌هــا،  در  نیما‌یوشــیج 
ــیاری از  ــد. در در بس ــرار گرفته‌ان ــی ق ــورد بررس ــددی م متع
ــون  ــی، 1371( همچ ــس« )براهن ــاب  »طلادرم ــای کت مقاله‌ه

»یــک بینــش طبیعــی حماســی«،  »نیمــای سمبولیســت، 
ــنده  ــر« نویس ــاع«، و »آرش کمانگی ــن و اجتم ــعر م ــر ش دفت
ــروان او  ــا و پی ــعر نیم ــی درش ــای حماس ــریح جنبه‌ه ــه تش ب
پرداختــه اســت. محــور اساســی اندیشــه او همان‎‎‎‎گونــه کــه  در 
ــن  ــرده  در ای ــح ک ــئولیت« تصری ــار مس ــالت، چه ــار رس »چه
ــد در  ــد »شــاعر بدان ــن اســت کــه بای ــر ای تحلیل‌هــا مبتنــی ب
چــه دوره‌ای از تاریــخ بشــر و در چــه عصــری از تاریــخ قومــی 
خــود زندگــی می‌کنــد… و قــوم او از او چــه می‌خواهــد.«  

)براهنــی، ج2، 1371: 635(
ــی،  ــل محتوای ــه تحلی ــا)1373( ب ــه نیم ــی ب ــی در نگاه فلک
ــال‌ و موســيقي‌ برخــی از اشــعار نيمایوشــیج  ــی‌، صــور خي زبان
ــي‌« و  ــح‌«، »مانل ــاه‌ فت ــل‌ »پادش پرداخته‌اســت‌. تفســير و تحلي
ــاب  ــن کت ــه ای ــل توج ــای قاب ــريويلي‌« از بخش‌ه ــه‌ي‌ س »خان
اســت. در تحلیــل خانــه‌‌ی ســریویلی بــه نوعــی حماســه‎‎‎‎پردازی 
درونــی بیــن انســان و شــیطان پرداختــه شــده اســت. مضمــونِ 
شــعرِ پادشــاه‌ فتــح‌، نیــز بهانــه‌اي‌ شــده‌  تــا‌‌ تأثيرپذيــري‌ نيمــا 
از شــرايط‌ سیاســی- اجتماعــي‌ زمــان‌ خــود و نيــز نمــود آن در 

ــان‌ او توضيــح‌ داده شــود.  ذهــن‌ و زب
در فصــل چهــارم »چشــم‎‎‎‎انداز شــعر نــو فارســی« ) زریــن کوب، 
ــاي‌ آن‌  ــي‌، ويژگي‌ه ــو حماس ــعر ن ــف‌  ش ــد، 1358( تعري حمی
ــا را  ــپس نيم ــده و س ــه ش ــي‌ ارائ ــعر تغزل ــا ش ــاوت‌ آن‌ ب و تف
بــه‌ عنــوان‌ بنيان‌گــذار شــعر نــو حماســي‌ و اجتماعــي‌ معرفــی 
ــه‌  ــاعراني‌ ك ــاب، ‌ ش ــر کت ــای دیگ ــت. در بخش‌ه ــته اس گش
ــي  ــد،‌ معرف ــه‌ ســرودن‌ شــعر حماســي‌ و اجتماعــي پرداخته‌ان ب
ــت.  ــده اس ــی ش ــان‌ بررس ــعار آن ــاي‌ اش ــده‌اند و  ويژگي‌ه ش
مقالــه‌ی »ســريويلي‌ و جســت‌وجوي‌ تبــاه‌ ارزش‌هــاي‌ متعالــي‌» 
ــی  ــریویلی و بررس ــعر س ــی ش ــه بازخوان ــتش‌، 1378(، ب )پرس
نمادهــا و اســطوره‌های آن اختصــاص دارد. اســتنباط نویســنده 
آن اســت کــه  قصــد شــیطان ‌ کــه نماينــده‌ي تمــدن‌ نويــن‌ و 
ســمبول‌ زندگــي‌ شــهري اســت، کشــاندن ســريويلي‌ بــه‌ زندگــي‌ 

آلــوده‌ای اســت کــه شــاعر مایــل بــه ورود بــه آن نیســت.
» کلیــدر، رمــان حماســه وعشــق« )اســحاقیان، 1383( اگرچــه 
ــا  ــا ب ــردازد ام ــتانی می‎‎‎‎پ ــات داس ــی ادبی ــد و بازخوان ــه نق ب
ــی  ــر ادب ــار حماســی در یــک اث ــه تعریفــی کــه از رفت توجــه ب
بــه دســت می‎‎‎‎دهــد و شــیوه‌ای کــه در اســتفاده از ایــن تعریــف 
و مفاهیــم مربــوط بــه آن بــه کار می‎‎‎‎بــرد، بــرای بررســی آثــار 
ادبــی حماســی معاصــر مناســب اســت. کتــاب »انســان در شــعر 
ــار شــاعر  ــار چه ــه بررســی آث ــا ( ب ــی ت ــاری، ب معاصــر« )مخت
ــردازد.  ــزاد( می‌پ ــوان ، فرخ ــاملو ، اخ ــا، ش ــی )نیم ــعر نیمای ش
ایــن کتــاب اثــری درخــور توجــه در مــورد انــواع رویکردهــای 
شــاعران بــه مقولــه انســان اســت. در میــان ایــن رویکردهــا بــه 

رویکردهــای حماســی نیــز توجــه شــده اســت. 
 	  ازمیــان مقــالات متعــددی کــه درمورد شعرحماســی 
معاصــر نگاشــته شــده، مقاله‌هــای »نگاهــی انتقــادی بــه 
جریان‎‎‎‎شناســی-های شــعر معاصــر ایران«)پــور نامداریــان، 
1384(، »صبغــه‎‎‎‎ی حماســی در شــعر معاصــر فارســی« )انزابــی 
ــیاوش  ــرخ« س ــره‌ی س ــعر »مه ــی ش ــژاد، 1380( در بررس ن
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کســرایی، » تحلیــل انتقــادی از شــعر و شــاعری در دوره‎‎‎‎ی 
معاصــر« اثــر دکتــر ســید محمــد دامــادی)؟(، »تأملــی درادبیات 
ــی‎‎‎‎راد، 1379(، و از  ــر« ) رفیع ــر حاض ــرب در عص ــی ع حماس
میــان رســاله‌های دانشــگاهی‎‎‎‎، پایان‎‎‎‎نامــه »‎‎‎‎حماســه در ادبیــات 
معاصــر فارســی« )غفاريــان صرافيــان،1376( نیــز می‌تواننــد در 
آشــکار نمــودن جنبه‌هایــی عمومــی یــا ویــژه از ایــن پدیــده‌ی 

ــد باشــند. ــی مفی ادب

3. حماسه‌های انسانی در شعرهای نیمایوشیج
ــه  ــت ک ــروده‌هایی اس ــا، س ــی نیم ــعار حماس ــته‌ی اول اش دس
ــر  ــای متأخ ــه جنگ‌ه ــه ب ــی دیگرگون ــا از دیدگاه در آن نیم
می‌پــردازد. تعریــف و نــگاه متفــاوت او بــه حماســه، بــه 
ــد. در  ــی می‌بخش ــی خاص ــعر او ویژگ ــی ش ــای حماس جنبه‌ه
ــی  ــه قربان ــان‌هایی ک ــد انس ــه‌ی دی ــا از زاوی ــعرها نیم ــن ش ای
ــر دوش  ــا ب ــه عظمــت تمدن‌ه ــی ک ــد و بردگان پیکارجویی‌هاین
ــعر  ــه ش ــرای نمون ــد. ب ــخن می‌گوی ــب س ــا مخاط ــت ب آنهاس
ــه در آن  ــت ک ــت‌واره‌ای اس ــرباز)1304( مانیفس ــواده‌ی س خان
نیمــا نشــان می‎‎‎‎دهــد از چــه دیدگاهــی بــه حماســه می‎‎‎‎نگــرد.

شــعر خانــواده‌ی ســرباز روایــت زندگــی رنــج‎‎‎‎آور زنــی اســت کــه 
ــختی  ــه س ــه‌ای ب ــه‌ی فقیران ــالش در کلب ــد خردس ــا دو فرزن ب
ــرباز  ــکلای روس س ــش نی ــوهر او در ارت ــد. ش روزگار می‌گذران
بــوده و در جنــگ کشــته شــده اســت. امــا زن چاره‌ای نــدارد جز 
آنکــه کــودک گرســنه‌اش را بــا وعــده‌ی بازگشــت پــدر دلــداری 
ــه  ــد ک ــال، شــوهرش را می‎‎‎‎بین ــی‎‎‎‎گاه، در خی دهــد. زن، گاه و ب

بــه او می‎‎‎‎گویــد:

اســت جنــگ  صحنــه‌ی  اینجــا  بــرو  »زن 
اســت. ننــگ  مایــه‌‌ی  امــروز  افتخــار 

دور شــوهر  کــرده  تــو  از  او  جنــگ 
گــور عالــم  کــرده  تــو  بــر  او  فخــر 
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ایــن صــدا معلــوم نیســت از کجاســت. از زوایــای تیــره‌‌ی رویــای 
ــخ  ــی تل ــر چــه هســت خیال ــر؟ ه ــی دیگ ــا جای ــاک زن ی غمن
اســت. در ایــن شــب هولنــاک بــه نــاگاه زن شــبح هیولا‎‎‎‎ماننــدی 
را می‌بینــد و در حــال زیــر و رو کــردن خانــه‌ی اوســت. زن بــا 
خــود می‌گویــد کــه ایــن مــرد کیســت؟ دزد اســت یــا دیوانــه؟ 
انســان اســت یــا پیــام‌آور مــرگ؟ امــا ایــن هیــولا مــرد فقیــری 
ــه‌ی زن  ــه خان ــرمازدگی ب ــه از شــدت گرســنگی و س اســت ک
پنــاه آورده‌اســت. او شــوهر زن را دیــده اســت و ظاهــراً از 
ــت  ــرده و در راه بازگش ــا ک ــگ را ره ــه جن ــت ک ــربازانی اس س
بــه خانــه اســت. در ایــن حــال زن شــیون دختــر خردســالش را 
می‎‎‎‎شــنود و هنگامــی کــه بــر بالیــن او حاضــر می‌شــود دختــر 
را ســرد شــده می‎‎‎‎بینــد. زن کــه دختــر را مــرده می‎‎‎‎یابــد، 
شــیون می‌کنــد امــا پــس از لحظاتــی صدایــی می‌شــنود. ایــن 

صــدای نالــه‌ی سســت دختــر اوســت کــه تــا مــرز مــرگ رفتــه 
ــه جســتجوی  ــاره بازگشــته اســت.  صبــح روز بعــد زن ب و دوب
ــه  ــد ک ــربازان را می‎‎‎‎بین ــی از س ــی‌رود. در راه کاروان ــوهر م ش
بــا گاری‌هــای پــر از رخــت و ســاح مقتــولان در راه بازگشــت از 
جنــگ هســتند. امــا شــوهر آن زن در میــان ســربازان شکســت 
ــرگ  ــت از م ــر دردناکی‌س ــعر، تصوی ــان ش ــت. پای ــورده نیس خ

مــادر، در حالــی‌ کــه دختــرش هنــوز زنــده اســت.
 در اواخــر ایــن منظومــه، شــاعر موضــع صریــح خــود در 
ــی  ــه زندگ ــه بی‌رحمان ــاهان ک ــایی‌های پادش ــورد کشورگش م

انســان‌ها را ویــران می‌‌نمایــد چنیــن بیــان می‌کنــد:

ساده‌ســت زندگــی  را،  دهاتــی  »یــک 
آماده‌ســت. بهــرش  چیــز،  هــر  اندکــی  ز 

خاکــی وصلــه‌ی  مرغــی،  و  گاوی 
شــاکی او  نیســت  هســت،  دســتش  بــه  تــا 

 
رنگارنــگ قصــر  نمی‌خواهــد،  او 
جنــگ. پیاپــی  هــر 
بیهــوده فکــر  نیســت،  او  ســر  در 
نفرســوده کــس  او،  هــوای  در 

نمی‌چاپــد او  را،  خاندان‌هــا 
خوابــد نمــی  او  قــو،  پــر  روی 
نیســت ســودش  هیــچ  غوغــا،  زیــن  کــه  او 
کیســت؟« بــا  او  جنــگ 

)همان، 119(

ــا  ــی و کشورگشــایی‌ها، چشــم نیم ــای نظام عظمــت پیروزی‌ه
را نمی‌گیــرد بلکــه نــگاه او بــه قربانیــان جنــگ اســت. از نظــر 
او عظمــت در قصرهــای رنگارنــگ و زندگــی پــر تجمــل شــاهان 
ــرگ  ــج و م ــت شــدن اســت رن نیســت. آنچــه شایســته‌ی روای
جنــگ  مهیــب  عرابه‌هــای  زیــر  در  کــه  انسان‎‎‎‎هایی‌اســت 
نابــود می‌شــوند. شــاید از همیــن روســت کــه نیمــا بــا جریــان 
بازشناســی حماســه‌های ملــی همــراه نمی‌شــود. چنانکــه 
می‎‎‎‎دانیــم در ســال 1313 بــا برگــزاری هــزاره‌ی فردوســی 
جریــان بازشناســی حماســه‌های ملــی بــه اوج رســید و در ایــن 
کنگــره و طــی ســال‌های بعــد، مقــالات و کتاب‌هــای مفیــدی در 
زمینــه حماســه‌ها و اســطوره‌های ملــی منتشــر شــد؛ امــا نــگاه 
ــی  ــه‌های مردم ــا و حماس ــه قیام‌ه ــوف ب ــان معط ــا همچن نیم
ــی از  ــز در یک ــش نی ــود و نزدیکان ــه خ ــت ک در آن سال‌هاس

ــن آنهــا، یعنــی نهضــت جنــگل، شــرکت داشــتند. مهمتری

3. نیما و نهضت جنگل
ــژه  ــه به‌وی ــیج ک ــی نیمایوش ــوی دوران جوان ــر تکاپ ــه پ زمان
ــود  ــارزه ب ــده از مب ــر آکن ــران آن عص ــمالی ای ــات ش در صفح
ــل  ــور در عم ــاعر پرش ــن ش ــا ای ــی‌آورد ت ــم م ــی فراه فرصت
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ــا و  ــعار نیم ــا و اش ــی نامه‌ه ــردازد.‌ از برخ ــه‌ بپ ــه تجرب ــز ب نی
ــیج  ــه نیمایوش ــد ک ــن بر‌می‌آی ــکان او چنی ــخنان نزدی ــز س نی
ــراه  ــگل هم ــام جن ــا قی ــاً ب ــود عم ــی خ در دوره‌ای از زندگ
در  اخیــراً  نیمــا-  پســر  یوشــیج-  شــراگیم  شده‌اســت. 
ــگل  ــت جن ــه نهض ــدرش ب ــش پ ــورد گرای ــه‌ای، در م مصاحب
ــا آمــد. مــادر  ــه دنی ــواده‌ای اشــرافی ب ــد: »نیمــا در خان می‌گوی
او، یکــی از متموّلیــن آن زمــان بــود. »طوبــی مفتــاح«، دختــر 
»حکیــم نــوری« ناظم‌الاطبــاء و پدربــزرگ نیمــا، »میــرزا 
ــور  ــه‌ی ن ــراج منطق ــاج و خ ــم ب ــه«، ناظ ــان ناظم‌الایال علی‌خ
ــای  ــه بن ــوش، ســاخته‌ی اوســت ک ــی در ی ــه‌ی کنون ــود. خان ب
آن هشــت ســال بــه طــول انجامیــد و اســتادان گــچ‌کار و نجــار، 
همــه از اصفهــان بــه یــوش رفتنــد تــا خانــه‌ای در شــأن و مقــامِ 
ــور  ــاق ن ــادی در یی ــر ۱۴۴ پارچــه آب ــالات و ناظــر ب ناظــم ای
ــوب  ــی‌اش محس ــراس ییلاق ــقط ال ــوش، مس ــده‌ی ی ــه دهک ک
ــد  ــه، فرزن ــی ناظم‌الایال ــل باطن ــاف می ــازند. برخ ــد، بس می‌ش
ــا،  ــدر نیم ــلطنه«، پ ــان اعظام‌الس ــرزا ابراهیم‌خ ــدش »می ارش
افــکاری انقلابــی داشــت و همــراه پســر ارشــد خــود نیمــا، بــه 
ــرزا کوچک‌خــان پیوســت.  ــری می ــه رهب ــا ب شــورش جنگلی‌ه
در ایــن بــاره نیمــا، نامــه‌ای بــرای مــادرش نوشــته اســت کــه در 
ــواده  ــن خان ــان ای ــد. نیمــا از دام ــه نامه‌هــای او می‌یابی مجموع
ــش را  ــک می‌شــود و دل ــر نزدی ــه زندگــی در فق ــزد و ب می‌گری
HTTP://( ».ــد ــیم می‌کن ــدگان و دل‌آزردگان تقس ــا درمان ب
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ــه او را  ــته ک ــز داش ــا« نی ــام »رض ــه ن ــرادری ب ــیج ب نیمایوش
»لادبــن« صــدا مــی‌زده‌ اســت. لادبــن ســردبیر مجلــه‌ی »ایــران 
ــام  ــت قی ــس از شکس ــراً پ ــا ظاه ــوده ام ــت ب ــرخ« در رش س
جنــگل بــه شــوروی می‎‎‎‎گریــزد. شــراگیم یوشــیج خاطــره‌ای را 
ــی  ــد کــه اهمیــت تاریخــی و ادب ــادرش نقــل می‌کن ــول م از ق
ــرادر نیمــا کــه  خاصــی دارد. او می‌گویــد: »یــک شــب، تنهــا ب
دو ســال از او کوچک‌تــر بــود، آمــد. نامــش رضــا بــود، امــا نیمــا 
ــت؛  ــی داش ــع غریب ــر و وض ــرد. س ــاب می‌ک ــن خط او را لادب
ــه نظــر  ــرد. آشــفته ب ــرار می‌ک ــا کســی ف ــزی و ی ــگار از چی ان
ــب  ــک ش ــا ی ــد، ام ــا مان ــه‌ی م ــد روزی در خان ــید. چن می‌رس

گفــت بایــد بــروم. 
ــرف  ــه ط ــری ب ــه نف ــم، س ــه خوردی ــام را ک ــردای آن روز ش ف
ــم.  ــوروی- رفتی ــران و ش ــترک ای ــرز مش ــه‌ی ارس -م رودخان
بــه کنــار رودخانــه کــه رســیدیم، دو بــرادر، یکدیگــر را ســخت 
ــا هــم وداع  ــار ب ــن ب ــرای آخری در آغــوش کشــیدند و گویــی ب
کردنــد. بعــد، لادبــن کفش‌هایــش را در آورد و از آب رودخانــه 
ــه  ــم ک ــایه‌ی او را می‌دیدی ــب، س ــی ش ــا در تاریک ــت. م گذش
ــگل  ــیاه جن ــت و در دل س ــرده اس ــا ک ــه پ ــش را ب کفش‌های
محــو می‌شــود. شــب غریبــی بــود. ســیاهی بــر هــر چیــز غلبــه 
داشــت.  هــر دو بــا غمــی ‌ســنگین بــه خانــه بازگشــتیم. در بیــن 
ــا از راه دور شــنیده می‌شــد. »وگ دار«  راه، صــدای امــواج دری
ــاران مــی‌داد. تابســتان ســال  ــد و نویــد رســیدن ب آواز می‌خوان
ــرادرش، چشــم  ــدار ب ــار دی ــال‌ها در انتظ ــا س ــود. نیم ۱۳۱۰ ب
ــیج،  ــراگیم یوش ــت.« )ش ــز بازنگش ــا او هرگ ــد، ام ــه راه مان ب

همــان(
بــا جســتجو در نامه‌هــای نیمــا بــه خوبــی پیداســت کــه نیمــا، 
ــام  ــا قی ــی ب ــیار نزدیک ــه‌ی بس ــدرش، رابط ــرادر و پ ــراه ب هم
ــرج  ــه در ب ــه‎‎‎‎ای ک ــا یوشــیج در نام ــگل داشــته اســت. نیم جن
ــوع  ــن موض ــه ای ــد ب ــادرش می‌نویس ــه م ــال 1300 ب ــد س اس
ــتت  ــن! از سرنوش ــه نک ــزم ! گری ــادر عزی ــد: »م ــاره می‌کن اش
پیــش همســایه شــکایت نداشــته بــاش! پســرت بایــد فــردا در 
میــدان جنــگ اصالــت خــود را بخــرج دهــد. بــا خــون پــدران 
ــته شــده اســت: خــون  ــه نوش ــن دو کلم ــن م ــه جبی دلاورم ب
انتقــام. اگــر مــرا دوســت داری دوســت‌دار چیــزی مــی شــوی 
ــل  ــنگی را در مقاب ــرگ و گرس ــت دارم. م ــن آن را دوس ــه م ک
ایــن همــه گرســنگان و شــهدای مقــدس دوســت داشــته بــاش 

ــده و ســیر بمانیــم.  ــا  زن ت
ــک شــده اســت. لشــگر گرســنه‎‎‎‎ها در  ــت نزدی ــه ولای ــرادرم ب ب
ــد.  ــته می‎‎‎‎جنگ ــا فرش ــیطان ب ــتند. ش ــت هس ــی کلاردش حوال
ــم  ــم خواهی ــا ه ــد روزی را ب ــد. چن ــا می‎‎‎‎آی ــردا اینج ــدرم، ف پ
بــود. امــا بعــد از آن مــی روم بــه جایــی کــه ایــن زندگــی تلــخ 
را در آنجــا وداع کنــم یــا آنکــه از ایــن روزگار خفــه شــده، حقــم 

ــرم.« ) نیمایوشــیج، 1368: 20( ــر بگی ــه جب را ب
اشــاره‌ای کــه نیمــا در ایــن نامه بــه لشــکر گرســنگان و همراهی 
پــدر و بــرادرش بــا قیامــی کــه فــردا در پیــش خواهــد بــود دارد 
بــه تحــرکات یــاران میــرزا کوچــک خــان پــس از کشــته شــدن 
او دارد. نیمــا در ادامــه‌ی ایــن راه حتــی تصمیــم می‎‎‎‎گیــرد کــه 
خــود حرکتــی را آغــاز کنــد و ایــن موضــوع را در نامــه‎‎‎‎ای بــرای 
ــا  ــد: »ت ــو می‎‎‎‎کن ــه اســت بازگ ــاز گریخت ــه قفق ــه ب ــرادرش ک ب
ــه  ــی ک ــه جای ــی‎‎‎‎روم ب ــی‎‎‎‎روم. م ــت م ــر از ولای ــد روز دیگ چن
وســایل ایــن زندگانــی تــازه را فراهــم بیــاورم. اگــر موفــق شــدم 
ــه توســط مــن در  ــرز ب ــن قســمت الب ــازه‌ای در ای همهمــه‌ی ت
خواهــد افتــاد و اصالــت دلاوران ایــن کوهســتان را بــه نمایــش 

در خواهــم آورد.« )همــان، 4(
ایــن نامــه در میــزان 1300 نوشــته شــده و گویــای روحیــه‌ی 
حماســی نیمــا و تــاش او در راه تحقــق اهــداف بلند انســانی‌اش 
اســت. نیمــا ایــن راه را تــا مدتهــا ادامــه می‎‎‎‎دهــد. امــا او پــدر 
خویــش را کــه همچــون قهرمانــی می‌ســتاید، در خــرداد 
1305  از دســت می‎‎‎‎دهــد. امــا حتــی در آخریــن دیــدار 
ــا پــدر نیــز آنــان همچنــان از خاطــره نهضــت جنــگل  شــاعر ب
ــتم  ــه‌ای دس ــد روزنام ــد: »روز بع ــخن می‌گوین ــر س ــا یکدیگ ب
بــود، از مــن پرســید در آن چــه نوشــته‎‎‎‎اند؟ جــواب  دادم 
یــک نفــر در حــدود جنــگل یاغــی شــده اســت. از ایــن جــواب 
آثــار بشاشــتی در ســیمای پــدرم ظاهــر شــد. پهلــوان انقــاب 
ســرش را بلنــد کــرد، گفــت: معلــوم مــی شــود آنهــا را تحریــک 
کرده‎‎‎‎انــد.« )همــان. 178( بدیــن ترتیــب احساســات حماســی و 
اندیشــه‌ی مبــارزه همچنــان در جــان و دل نیمــا مــوج می‌زنــد 
ــدار می‌شــود. ــام پدی ــه قی و در بســیاری از اشــعارش دعــوت ب
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 4. حماسه قیام‌های مردمی در شعر نیمایوشیج
روزگار ویــژه‌ای کــه نیمــا در آن می‌زیســت و تجربه‌هــای 
ــه  ــادی جامع ــردم ع ــوت از م ــا دع ــد ت ــب ش ــخصی او موج ش
ــه آســایش و رفــاه،  ــرای فتــح دروازه‌هــای آزادی و رســیدن ب ب
ــیج  ــعر نیمایوش ــی ش ــای اصل ــی از درون‌مایه‌ه ــوان یک ــه عن ب
ــان کوچــه و  ــان اشــعارش را از می ــدار گــردد. نیمــا قهرمان پدی
ــت  ــظ وضعی ــای حف ــه ج ــا را ب ــد و آنه ــاب می‎‎‎‎کن ــازار انتخ ب
ــد. او در  ــرا می‌خوان ــو ف ــی ن ــن طرح ــه در انداخت ــود، ب موج
قطعــه‌ی بشــارت )1305( بــا لحنــی حماســی ســخن می‌گویــد 
ــی  ــد. قیام ــرا می‌خوان ــام ف ــداری و قی ــه بی و ســتمدیدگان را ب
ــرای رســیدن  ــرای کشور‎‎‎‎گشــایی و اسطوره‌ســازی بلکــه ب ــه ب ن

ــی آزاد و انســانی: ــه زندگان ب

بیــدار شـــــو  مــــــرد!  ســتمدیده  »ای 
بــاد بــر  قرنهــا  نحـــــــــسی  رفــت 

بشکســت زمـــــان  ایــن  نیســت  نحســیی 
بــاد بشــــــــارت  همــه  گدایــان  بــه 

اســت مدهــوش  و  اســت  خفتــه  بــد  بخــت 
شــیاد ایــن  اســت  انــدر  خــواب  بــه  تــا 

ســازید چــاره‌ای  و  خیـــــــــــزید  زود 
بنیــاد از  و  بیــخ  ز  کنیـــــــدش  تــا 

ضعفاســت حامــی  امــــــــــروز  جنــگ 
فریــاد: زنــد  رود  مــی  کجــا  هــــــر 

بدبختــی و  فقــــــــــــر  اســیران  کای 
بیــداد« بســا  ای  رفــت  شمــــــا  بــه 

)همان، 125(

ــا توصیفــی زیبــا از قویــی  شــگفت اینکــه نیمــا ایــن شــعر را ب
ــرواز در  ــه پ ــگاه ب ــوید و آن ــن در آب می‌ش ــحرگاهان ت ــه س ک
ــه‌ی  ــف در میان ــن توصی ــور ای ــد. حض ــه می‌ده ــد ادام می‌آی
ــل  ــی تقاب ــه زیبای ــا ب ــد ام ــه می‌نمای ــعری، بیگان ــن ش چنی
ــد. نیمــا ســپس  آرامــش و حرکــت را در ذهــن ترســیم می‎‎‎‎کن

ــردد: ــاز می‌گ ــی ب ــوع اصل ــه موض ب
»داد از این شهر و این صناعت داد
چند باید نشست سست و خموش

بندگی چند با دل ناشاد؟
از زمین برکنید آبادی

تا به طرح نوی کنیم آباد
به زمین رنگ خون بباید زد
مرگ یا فتح، هر چه بادا باد

یا بمیریم جمله یا گردیم
صاحب زندگانی آزاد...

فکر آسایش و رفاه کنیم
وقت جنگ است رو به راه کنیم.«     )همان، 127(

نیمــا در شــعر »قلــب ‌قــوی« هماننــد شــعر »بشــارت« مــردم 
ــعر در  ــن ش ــون ای ــد. چ ــرا می‌خوان ــر ف ــه فق ــام علی ــه قی را ب
ــور  ــه ط ــوز ب ــان هن ــک خ ــرزا کوچ ــاران می ــه ی ــال‌هایی ک س
ــه  ــد و اندیش ــازه می‎‎‎‎کردن ــزی مب ــت مرک ــا حکوم ــده ب پراکن
ــدک  ــران ان ــمال ای ــات ش ــز در صفح ــه نی ــارزه چپ‌گرایان مب
انــدک رواج  می‌یافــت، ســروده شــده، تــا حــد زیــادی می‎‎‎‎توانــد 

ــد: ــاع آن دوره باش ــر اوض ــت تأثی تح
کــن لجاجــت  بســی  دشــمن  »پــی 
کــن ســماجت  کنــد،  لجاجــت  چــون 

                            مرد را زندگی چنین باید.
امیــد و  دل  قــوت  بــا  خیــز 
ســفید روز  چــو  بکــن  را  خــود  شــب 

                           خصم با هیکل و تو با دل خویش.
کــن زینــت  ســاح  بــا  را  خویــش 
کــن مرمــت  جانبــه  همــه  از 

                          خانه ای را که فقر ویران کرد.«   
)نیمایوشیج، 1364: 132(

نیمــا درشــعر جامــه‌ی مقتــول )1305( از دیــدگاه مألــوف 
ــرق  ــه‌ی غ ــعر جام ــن ش ــرد. او در ای ــکار می‌نگ ــه پی ــود ب خ
ــه  ــد و ب ــرار می‎‎‎‎ده ــود ق ــعر خ ــوع ش ــربازی را موض ــون س خ

خوانندگانــش یــادآور می‎‎‎‎شــود کــه:

»از چه نگاه خلق بر این جامه سرسری‌ست؟
هر لای آن ز حاصل جنگ جدل دری‌ست
پیچیده گشته در وسطش قلب مادری‌ست

سرباز رفته می‎‎‎‎دهد از ره بدان سلام
مادر از آن میانه فرستد بـــــدو پیام.«     )همان، 135(

ــه  ــای جوانی‌ســت ک ــت دلاوری‎‎‎‎ه ــام« روای شــعر »شــهید گمن
ــم  ــه ظل ــام کــرده و در جنــگ علی ــر اســتبداد قاجــار قی دربراب
ــازات در  ــه ]مج ــت. در کمیت ــان داده اس ــهامت نش ــود ش از خ
ــرور می‌کــرد)؟([  ــگان را ت ــادی بیگان اواخــر دوره قاجــار کــه ای

ســخن از دلاوری اوســت:
بــود صحبــت  او  از  چــو  کمیتــه  »در 
بــود. جرئــت  ایــن  از  حیــرت  را  همــه 

درون: و  ســوق  بــه  پرحــرف  همــه 
بیــرون!... بمانــد  تــوپ  ایــن  اگــر 

          اگر آگاه کند شاه را امشب امیر!

اســت! بــس  گفــت:  جــوان  آشــفت  بهــم 
اســت. کــس  چــه  امیــرش  و  هســت  کــس  چــه  او 
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فقــط  اســت  احتیــاط  همه جا خلوت و هر کار آسان	
)139 )همــان،  مشــکلمان.« 

جــوان گمنــام، اگرچــه می‎‎‎‎بینــد کســی بــا او همــراه نیســت امــا 
بــا خــود می‎‎‎‎گویــد:

خــود طینــت  خــود  دل  برخــاف 
خــود نیــت  از  بگــذرم  می‎‎‎‎شــود 

امــروز اســتبداد  گفــت-  بخــود  نــه- 
فیــروز شــد  مــا  هراســیدن  ز 

		 بگریزم من اگر، بگریزند همه.           

مننــد خصــم  گــر  ســیلاخورها  ایــن 
تننــد ســقف  بــر  همــه  عنکبوتنــد 

ماســت پــی  در  کــس  چــه  اســت،  هراســی  چــه 
شاســت؟ ابلــه  یــک  کــه  بمیریــم  مــا 

مرگ با فتح مرا، بهتر است از این ننگ«     		       
)همان،140(

 
جــوان دلاور بــی توجــه بــه آنچــه در پیــش اســت چشــم را مــی 
بنــدد و بــه ســوی تــوپ می‌تــازد. امــا ســرانجام بــا تیــری از پای 
درمی‌آیــد. نیمــا در پایــان شــعر بــه مــردم نهیــب می‌زنــد و از 
آنــان می‌پرســد: »آی ملــت! یکــدم، هیــچ کردیــش تــو یــاد؟« 
ایــن شــعر هماننــد شــعرهای دیگــر نیمــا رویکــرد حماســی‌اش 
ــد  ــه بای ــت ک ــی اس ــای دلاوران گمنام ــه پهلوانی‌ه ــوف ب معط
یادشــان نــه بــه خاطــر شکســت یــا پیــروزی ظاهــری بلکــه بــه 
ــی  ــیده‎‎‎‎اند گرام ــهادت رس ــه ش ــرای آن ب ــه ب ــی ک ــر هدف خاط
ــد  ــده می‎‎‎‎مان ــکار زن ــه در پی ــا آنک ــر نیم ــود. در نظ ــته ش داش

لزومــاً پیــروز یــک حماســه نیســت.
ســرباز فولادیــن)1306( نیــز ماننــد شــهید گمنــام »دســت از 
جــان شســته‌ای اســت کــه نمی‎‎‎‎توانــد درد و رنــج مــردم را ببیند 
و ســاکت بمانــد. پــس در بنــد ســتمگران گرفتــار می‎‎‎‎شــود. در 
ــان او را نصیحــت می‎‎‎‎کننــد  ــان و حتــی زندان‌بان ــدان، زندانی زن
کــه بــا اظهــار پشــیمانی جــان خــود را نجــات دهــد امــا جــوان 
ــکنجه و  ــب ش ــان موج ــوان قهرم ــتادگی ج ــرد. ایس نمی‌پذی
ســرانجام تأییــد حکــم اعــدام او می‎‎‎‎شــود؛ امــا هنــگام اجــرای 
حکــم کســی جرئــت تیرانــدازی بــه او را نــدارد. در ایــن هنــگام 
خــود ســرباز فولادیــن، بــا خشــم فریــاد برمــی‌آورد و بــه جوخــه 

ــه خویشــتن می‌دهــد: آتــش فرمــان شــلیک ب

خــود دهــان  بــا  را  آتــش  بــداد  »فرمــان 
خــود دوســتان  از  دل  فکنــده  ولولــه  در 

                وآسوده ساخت جان زین قحطگاه مرد

حاضریــم کــه  خــود  هنــر  بــا  گذشــت  را  مــا 
ناظریــم غیــر  هنــر  بــر   کــه  هنــر  مــان  ایــن  و 

                            
                 همچون منجمان در کار آسمان

او بــر  نــاروا  ایــن  و  حکایــت  بعدایــن  وز 
فــرو ای  خاموشــی  بــه  رفــت  ســربازخانه 

                             
 با خوب بسپرد، آن ماجرا به دل« 

)همان، 159-158(

ــا  ــا ب ــه نیم ــه چگون ــد ک ــا نشــان می‌ده ــن نمونه‌ه ــد ای هرچن
قلبــی سرشــار از احساســات شــجاعانه و مبارزه‌جویانه می‌کوشــد 
ــن  ــا ای ــد. ب ــه کن ــردم را در شــعر خــود جاودان حماســه‌های م
ــی  ــای اجتماع ــه قیام‌ه ــا ب ــاره‌های نیم ــج اش ــه تدری ــه ب هم
و حرکت‌هــای مردمــی،  صراحــت و آشــکارگی ســروده‌های 
نخســتین را از دســت می‌دهــد؛ زیــرا گویــی شــاعر  کــه همــواره 
 ‎‎‎‎کــرده‎‎‎‎راه رســتگاری جامعــه‌ی ایــران را در شــعرش جســتجو می
ــته  ــز نداش ــارزه‌ی قهرآمی ــه مب ــدی ب ــر امی ــدک دیگ اندک‎‎‎‎ان
اســت. البتــه بخشــی از ایــن ناامیــدی بــه دلیــل تجربیــات تلخی 
اســت کــه بــه ویــژه از غــدر و فریــب  خیانــت‌کاران آن روزگار 
پدیــد آمــده بــوده اســت. نیمــا، در نامــه‌ای کــه از روی ترتیــب 
جای-گیــری نامــه‌ در کتــاب »نامه‎‎‎‎ها«می‎‎‎‎تــوان حــدس زد 
ــال‎‎‎‎ها  ــن س ــد: »م ــت، می‎‎‎‎گوی ــته اس ــال 1306 نوش ــه در س ک
مــردم را ســنجیده‌ام. در فکــر و عقیــده‌ی خــود مجــرب و زبــر 
دســت شــده‌ام. انقــاب و اشــخاص را شــناخته‌ام. بــه آن کشــتی 
شــباهت دارم کــه از توفــان گریختــه اســت. آیــا حماقتــی از این 
بالاتــر وجــود دارد کــه خــود را کوچــک و بچــه ســاخته دوبــاره 
ــذات و  ــا خــود را از ل ــا طرارهــا و خیانتــکاران رفاقــت کنــم ی ب
ــردم  ــرای اینکــه شــایان تماشــای م ــاز دارم ب ــد زندگــی ب فوای

ــع شــوم؟« )نیمایوشــیج، 1364: 212( واق
ــوار  ــارب ناگ ــن تج ــا ای ــه‌ ب ــر مواجه ــر اث ــاعر ب ــع ش در واق
تاریخــی، بــه تدریــج از بــه نتیجــه رســیدن قیام‎‎‎‎هــای مردمــی 
ــه‌ی  ــرد و بقی ــاه می‌ب ــزوا پن ــه گوشــه‌ی ان ــد می‌شــود و ب ناامی
عمــر بــه ســرودن شــعر می‌پــردازد. ایــن موضــوع وقتــی اهمیت 
ــر  ــی از عم ــدن بخش ــس از گذران ــا پ ــی نیم ــه گوی ــد ک می‎‎‎‎یاب
خویــش در شــور و هیجــان مبــارزات قهرآمیــز، بــا نگاهــی تــازه 
ــه  ــاور او وظیف ــرد و در ب ــه می‌نگ ــی و جامع ــه انســان و زندگ ب

شــعر نیــز نیــز تــا حــد زیــادی تغییــر کــرده اســت.

5. نیما، راوی حماسه‌های رنج مردم
پــس از شــعرهای پرجــوش و خــروش دهــه‌ی اول قــرن حاضــر، 
ــعر  ــن ش ــراید. ای ــن( را می‌س ــرغ آمی ــال 1330)م ــا در س نیم
ــردی  ــا رویک ــا در آن ب ــه نیم ــت ک ــروده‌هایی س ــی از س یک
ــردم  ــج م ــت رن ــه روای ــه شــعرهای پیشــین ب ــد نســبت ب جدی
ــن چنیــن  ــرغ آمیــن را نیمــا ای ــردازد. م ــخ می‌پ در طــول تاری
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ــد: ــف می‎‎‎‎کن توصی

»مرغ آمین درد آلودی است کآواره بمانده.
رفته تا آن سوی این بیدادخانه

بازگشته رغبتش دیگر ز رنجوری نه سوی آب و دانه.
نوبت روز گشایش را
در پی چاره بمانده.

جهــان  پنهــان  نهانان)گــوش  بیــن  نهــان  آن  می‎‎‎‎شناســد 
دردمندمــا(

جور دیده مردمان را.
با صدای هر دم آمین گفتنش، آن آشنا پرورد،

می دهد پیوندشان درهم
می کند از یاس خسران بار آن کم

ــا هــم، آرزوهــای نهــان را.« )نیمایوشــیج،  مــی نهــد نزدیــک ب
)606  :1368

ــا توصیفــی کــه  ــد ب ــرغ آمیــن می‌کن توصیفــی کــه نیمــا از م
ــادی دارد  ــب زی ــد تناس ــه می‎‎‎‎ده ــش ارائ ــود در نامه‎‎‎‎های از خ
ــرم   ــه ســرد و گ ــاعر باشــد ک ــری از خــود ش ــد تصوی و می‌توان
روزگار چشــیده و آشــنا بــا درد و رنــج مــردم اســت. گویــی ایــن 
نیماســت کــه بــا همزبانــی و همــدردی بــا مــردم بــرای رســیدن 

ــد: ــن« می‌گوی ــه رســتگاری »آمی ب

»از درون استغاثه‎‎‎‎های رنجوران.
در شبانگاهی چنین دلتنگ، می‎‎‎‎آید نمایان.

وندر آشوب نگاهش خیره بر این زندگانی
که ندارد لحظه‎‎‎‎ای از آن رهایی

ــنایی.«   ــردم آش ــام م ــراز ب ــر ف ــود را ب ــیده، خ ــد پوش می‎‎‎‎ده
)همــان، 607(

مــرغ آمیــن را می‌تــوان نمــود شــاعرانه‌ی رویکــرد نهایــی نیمــا 
بــه امــور سیاســی اجتماعــی زمــان خــود پــس از تجربــه‌ی یــک 
دوره پیــکار و انقــاب و ســرخوردگی و انــزوای دراز مــدت او در 

ســال‎‎‎‎های بیــن 1306 تــا اوایــل دهــه‎‎‎‎ی بیســت دانســت.
 نیمــا در شــعر »در نخســتین ســاعت شــب« )1331( روایتــی 
دیگــر از رنــج مردمــی دیگــر را روایــت می‎‎‎‎کنــد. در ایــن شــعر 
زندگــی از زاویــه دیــد خانــواده‌ی بــرده‌ای روایــت می‌شــود کــه 

کــه در کار ســاختن دیــوار بــزرگ چیــن اســت.
ــا، زن  ــی‌اش تنه ــاق چوب ــب، در اط ــاعت ش ــتین س »در نخس

ــی چین
در سرش اندیشه‌های هولناکی دور می‎‎‎‎گیرد، می‎‎‎‎اندیشد:

»بردگان ناتوانایی که می‎‎‎‎سازند دیوار بزرگ شهر را
ــاق  ــش ش ــای آت ــر آوار زخمه‎‎‎‎ه ــه در زی ــان ک ــی ز آن ــر یک ه

ــان داده ج
مرده‎‎‎‎اش در لای دیوار است پنهان« )همان، 617-616(

ــا زبانــی ســاده و عــاری از فخامــت یــک  نیمــا در ایــن شــعر ب
ــی  ــا روان ــاز گــو می‎‎‎‎کنــد کــه ب ــی را ب ــج زن شــعر حماســی، رن

خســته و رنجــور در انتظــار همســرش مانــده اســت. از نظــر او 
ــده  ــن نادی ــطوره‎‎‎‎های که ــا و اس ــه‎‎‎‎لای عظمت‎‎‎‎ه ــه در لاب آنچ

ــج و مــرگ مــردم اســت.  گرفتــه شــده، رن

در  اقلیمــی  و  دینــی  درونــی  حماســه‌های   .6
نیمایوشــیج ســروده‌های 

از جنبه‌هــای  نمونه‌هــای دیگــری  نیمــا  اشــعار  در میــان 
ــه  ــت‌کم س ــعرها دس ــن ش ــد. در ای ــوان دی ــی را می‌ت حماس
ــه  ــه‌دینی و حماس ــی، حماس ــه‌ محل ــه حماس ــه‌ی جداگان مقول
ــوع  ــن ســه ن ــوان تشــخیص داد. نیمایوشــیج ای ــی را می‌ت درون
شــعر را بــه ترتیــب درشــعرهای»پی دار و چوپــان«،  »دانیــال« 

ــرده اســت. ــرایی ک ــریویلی« بازس ــه‌ی س و »خان

الــف. شــعر پــی‌دار و چوپــان: ایــن شــعر بازســرایی یکــی از 
ــی  ــای حماس ــی از نموده ــه تلفیق ــت ک ــتان‎‎‎‎های محلی‌س داس
ــه‌ی  ــد ریش ــا می‌گوی ــه نیم ــود دارد و چنانک ــی را درخ و غنای
ــدران اســت. داســتان ایــن  یــک ضــرب المثــل محلــی در مازن
اســت کــه »الیــکا« چوپــان کمــان‌داری اســت کــه در غروبــی 
قصــد شــکار شــوکایی]گوزن[ می‌کنــد؛ امــا بــه محــض هــدف 
ــد  ــال صی ــه دنب ــان ب ــود. چوپ ــک می‎‎‎‎ش ــوا تاری ــن آن ه گرفت
ــه  ــد. زن ب ــی را می‎‎‎‎یاب ــوکا زن ــای ش ــه ج ــردد و ب ــود می‎‎‎‎گ خ

ــد: او می‎‎‎‎گوی

»آه تو سوختی از ناوک خود جان کسان.
جای آنی که کنی

دردی ار باشد درمان کسان.
ای جوانمرد بنام و مغرور

که در این تیرگی‌ات
می‎‎‎‎شناسم از دور.

برسانم سوی آبادانی
به خلاصم بسوی درمانی.

گر دمی دیگر بر من گذرد
بی مددکار تنم، جان سپرد.« )همان، 497(

ــه  ــن حادث ــران ای ــرا فال‌گی ــن؛ زی ــا مک ــرا ره ــد م زن می‎‎‎‎گوی
را بــرای مــن پیــش بینــی کــرده بودنــد و مــن ســال‌ها پیــش 
کــه از قافلــه دور افتــاده بــودم صــدای چوپانــی را شــنیدم و فکر 
ــی از دل  ــو گوی ــود. صــدای ت ــو ب ــم آن صــدا، صــدای ت می‌کن
مــن بیــرون می‎‎‎‎آیــد و گویــی مــن و تــو پیــش از ایــن بــا هــم 

ــیم. ــار باش ــم دو ی ــا ه ــم ب ــون می‎‎‎‎توانی ــم و اکن بوده‎‎‎‎ای

» دست خود با من ده!
گر به زخم تو فتادم از پا
آیم از زخم دگر نیز بجا

مومیای من بی‌تاب شده در کف توست!
داشت خواهد ز شدن و آمدن این شب و روز

آشیان من و تو برسر یک جای قرار
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گفته‎‎‎‎اند این به من آن فال زنان
طالع ما زنخست

داشت با هم پیوند
من ترا بوده‎‎‎‎ام آنگونه که تو

بوده‎‎‎‎ای نیز مرا« )همان، 500(

ــوش  ــخنان او گ ــه س ــک ب ــا ش ــدا ب ــدار در ابت ــان کمان  چوپ
ــد و او  ــه می‌کن ــد غلب ــن تردی ــر ای ــرانجام ب ــا س ــد ام می‌ده
را بــا خــود بــه آبــادی می‌بــرد تــا مداوایــش کنــد. ســپس بــه 
ــاورد.  ــداوای زن بی ــرای م ــی ب ــاه داروی ــا گی ــی‎‎‎‎رود ت ــگل م جن
باقــی داســتان را کســی بــه درســتی نمی-دانــد و هیــچ معلــوم 
ــی می‎‎‎‎شــود  ــاه داروی ــه آوردن گی ــق ب ــان موف نیســت کــه چوپ
ــا خیــر؟ و اگــر  ــه هــم رســیدند ی ــا ایــن دو نفــر ب ــه و آی ــا ن ی
ــرای همیــن اســت کــه ایــن  رســیدند، حــال کجــا هســتند؟ ب
ــدران  ــی از مازن ــان  بخش‌های ــان  بومی ــل در می ــرب المث ض
رایــج اســت کــه »چوپــان از پــی علــف مــی‎‎‎‎رود« و ایــن ســخن 
بدیــن معنــی اســت کــه او هــر چــه بــه دنبــال مقصــود مــی‌دود 
بــدان نمی‎‎‎‎رســد. بــه واســطه‌ی ایــن داســتان بومیــان مازنــدران 

ــد. ــکار نمی‎‎‎‎کنن ــد ش ــوزن ببینن ــروب اگرگ ــگام غ هن

ــرداد   ــه در خ ــعر ک ــن ش ــریویلی: ای ــه‌ی س ــعر خان ب. ش
ــگ انســان و شــیطان اســت  1319ســروده شــده داســتان جن
ــان دارد  ــران جری ــمال ای ــتایی در ش ــای روس ــه در فض و اگرچ
امــا نشــانی از اینکــه بخشــی از فولکلــور آنجــا باشــد در دســت 
نیســت. ایــن شــعر کــه در  قالــب ابداعــی نیمــا ســروده شــده 
داســتان شــاعری روســتایی اســت کــه بــا شــیطان و اتباعــش به 

ــردازد.  ــگ می‌پ جن
ــا  ــد: »ســریویلی شــاعر، ب ــی گوی ــن شــعر م ــورد ای ــا در م نیم
زنــش و ســگش در دهکــده‌ی ییلاقــی ناحیــه‌ی جنگلــی زندگی 
می‌کردنــد. تنهــا دلخوشــی ســریویلی بــه ایــن بــود کــه توکاهــا 
در موقــع کوچ‎‎‎‎کــردن از ییــاق بــه قشــاق در صحــن خانــه‌ی 
بــا صفــای او چنــد صباحــی اتــراق کــرده، می‎‎‎‎خواندنــد. امــا در 
یــک شــب طوفانــی وحشــتناک، شــیطان بــه پشــت در خانــه‌ی 
او آمــده امــان می‌خواهــد. ســریویلی، مایــل نیســت آن محــرک 
کثیــف را در خانــه‌ی خــود راه بدهــد و بیــن آنهــا جــر و بحــث 
در می‌گیــرد. ســرانجام شــیطان راه را می‌یابــد و در دهلیــز 
ــتر  ــده، بس ــود را کن ــن خ ــوی و ناخ ــد و م ــه‌ی او می‎‎‎‎خواب خان
ــطه‌ی آن  ــه واس ــر ب ــد دیگ ــال می‌کن ــریویلی خی ــازد. س می‌س

مطــرود، روی صبــح را نخواهــد دیــد.« )همــان، 332(
از هــر روز دلگشــاتر  انتظــار ســریویلی، صبــح   برخــاف 
ــاران و  ــه م ــل ب ــوی و ناخــن شــیطان تبدی ــی م ــد؛ ول در‌می‌آی
گزنــدگان می‌شــود و ســریویلی مجبــور بــه جــارو کــردن آنهــا 
و نجــات ده می‌شــود. در ایــن وقــت، کســان ســریویلی خیــال 
می‌کننــد پســر آن‌هــا دیوانــه شــده اســت و جادوگــران را بــرای 

شــفای او می‌آوردنــد.
 باقــی داســتان، جنگ بین ســریویلی و اتباع شــیطان و شــیطان 
ــن حــوادث خــراب می‌شــود و  ــه‌ی ســریویلی در ای اســت. خان

ــح،  ــان صب ــرانجام مرغ ــذرد. س ــارزه می‌گ ــن مب ــال‌ها در ای س
بــا منقــار خــود از کوه‌هــا گل می‌آورنــد و خانــه‌ی او را دوبــاره 
ــاز  ــه‌ی خــود ب ــه خان ــش ب ــا زن ــاره ب می‌ســازند. ســریویلی دوب
می‌گــردد. امــا افســوس کــه دیگــر توکاهــا‌ی قشــنگ در صحــن 
ــد.  ــن می‌مان ــه غمگی ــرای همیش ــد و او ب ــه‌ی او نمی‌خوانن خان
ایــن شــعر 33 صفحــه از دیــوان اشــعار نیمایوشــیج را در 
ــریویلی  ــوی س ــه گفت‎‎‎‎وگ ــعر ب ــم ش ــمت اعظ ــرد. قس برمی‌گی
ــعر  ــدن ش ــه طولانی‎‎‎‎ش ــا ک ــراً نیم ــذرد و ظاه ــیطان می‌گ و ش
ــت  ــعر را روای ــه‌ی ش ــه‌ای ادام ــتن مقدم ــا نوش ــد ب را می‌بین
می‌کنــد. نیمــا در ایــن شــعر بــه حماســه‌ای درونــی پرداختــه و 
جدالــی را کــه شــاعر بــا خــود بــرای پذیــرش وضعیــت موجــود 

ــد. ــان می‌ده ــی نش ــه خوب دارد، ب
زندگــی  از  بــر جنبه‌هایــی  می‌توانــد  درونــی  نبــرد  ایــن 
شــهری جدیــد نیــز دلالــت کنــد؛ بــه همیــن دلیــل در تفســیر 
ــن‌  ــر اي ــزون‌ ب ــا، اف ــه »در اين‌ج ــده ک ــه ش ــعر گفت ــن ش ای
ــي‌  ــا زندگ ــهر ي ــمبول‌ ش ــي‌ س ــه‌ نوع ــد ب ــيطان‌ مي‌توان ــه‌ ش ك
ــم‌  ــاعر ه ــي‌ ش ــض‌ درون ــي‌ از تناق ــر حالت ــد، بيانگ شــهري‌ باش
ــه‌  ــره‌اي‌ ك ــاعر؛ چه ــر ش ــره‌ي‌ ديگ ــي‌ چه ــد. يعن ــد باش مي‌توان
ــه‌ شــاعر از  ــر شــهر، ك ــه‌ شــكل‌ مظه ــد باشــد، ب ــد پلي مي‌توان
ــت‌  ــن‌ اس ــراي‌ همي ــد و ب ــود ميي‌اب ــت‌، نم ــزار اس ــز بي آن‌ ني
ــاعر  ــريويلي‌ ش ــيطان‌، س ــا ش ــريويلي‌ ب ــوي‌ س ــه‌ در گفت‌وگ ك
ــد...  ــا خــود مي‌زي ــد كــه‌ در ســتيز ب خــود را در حالتــي‌ ميي‌اب
شــيطان‌، حتّــي‌ مي‌توانــد نيمــه‌ي‌ خودكشــي‌ شــاعر باشــد، كــه‌ 
شــاعر از تــن‌ زدن‌ بــه‌ آن‌ مي‌هراســد، يعنــي‌ او را بــه‌ خانــه‌اش‌ 
ــيطان‌،  ــخ‌ ش ــوان‌ در پاس ــم‌زادي‌ را مي‌ت ــن‌ ه ــد. اي راه‌ نمي‌ده
ــت‌.«  ــد، ياف ــه‌ ســريويلي‌ از »خودســتيزي‌« مي‌گوي ــي‌ ك هنگام

)فلکــی‌،57-1373:56( 

ــال: در ایــن شــعر نیمــا حماســه‌ای دینــی  ــتان دانی ج. داس
متعلــق بــه دوره‌ی داریــوش اول را در قالــب مثنــوی بــاز ســروده 
ــاه  ــوش، پادش ــه در دوره‌ی داری ــت ک ــن اس ــتان ای ــت. داس اس
ــدا  ــه درگاه خ ــر او ب ــی غی ــی روز کس ــا س ــد ت ــتور می‎‎‎‎ده دس
نیایــش نکنــد و هــر کــس دعــا کنــد در چــاه شــیران انداختــه 
خواهــد شــد. امــا دانیــال نبــی کــه محبــوب  داریــوش اســت 
ــا  ــاه ب ــد  و پادش ــا می‎‎‎‎کن ــدا دع ــه درگاه خ ــر روز ب ــد ه مانن

ــدازد: ــیران بین ــاه ش ــود او را در چ ــور می‎‎‎‎ش ــی مجب بی‌میل

دهنــد شــیربانانش  دســت  بــه  آمــد  حکــم  »لیــک 
افکننــد انــدر  شــیرش  چــاه  بــه  و  بنهنــد  بنــد 

خویــش کار  ســزای  پــس  زیــن  کســی  هــر  بدانــد  تــا 
خویــش  فرمانــدار  فرمــان  از  ســرپیچی  حاصــل 

آن از  بعــد  نجنبــد  خــود  میــل  بــه  جنبنــده  هیــچ 
ــان، 319( ــل آن« )هم ــان کردند،گرچــه شــه نبودش‌می همچن

ــی  ــوش در تمــام طــول شــب پریشــان اســت و هــر صدای داری



24

ــردای آن  ــا ف ــد. ام ــیر می‎‎‎‎نمای ــرش ش ــدای غ ــش ص در گوش
ــال را  ــد کــه شــیران، دانی روز همــه در کمــال تعجــب می‎‎‎‎بینن

نخورده‎‎‎‎انــد:
بیــدادگاه آن  ســوی  درآمــد  سراســیمه  خــود 
پادشــاه! ای  گفــت:  چــاه  از  دانیــال!  ای  زد:  بانــگ 

گفــت هســتی زنــده؟ خنــدان از شــعف کاو زنــده اســت
ــت. ــه اس ــن قص ــگفت ای ــه ش ــه‎‎‎‎اش را ک ــد قص ــت پرس خواس

بــرون راهــم  ســر  بــر  آمــد  گفــت:  دانیالــش 
خــون« طوفــان  آن‌  در  نگهــدارم  شــد  کــه  مردمــی 

 )همان، 322(

دانیــال بــه داریــوش می‎‎‎‎گویــد خداونــد دهــان شــیران را بســت 
ــن اتفــاق خوشــحال می‌شــود  و مــرا نجــات داد. داریــوش از ای
ــاب  ــتان در ب ــن داس ــی‌آورد. ای ــرون م ــاه بی ــال را از چ و دانی
ششــم تــورات نقــل شــده اســت: »در زمــان داریــوش، جانشــین 
بلشــصر، بــه ســبب قــدرت و منزلتــی کــه دانیــال پیــدا کــرده 
بــود والیــان ولایــات بــه او حســد بردنــد و نــزد داریــوش رفتنــد 
ــی  ــا س ــه ت ــی ک ــر کس ــا ه ــتند ت ــه‌ای از او خواس ــا توطئ و ب
ــد در چــاه  ــر از او مســئلتی نمای ــا انســانی غی ــی ی روز از خدای
شــیران افکنــده شــود. پادشــاه فرمــان را امضــا کــرد. امــا دانیــال 
پنجــره‌ی بــالا خانــه خــود را بــه ســمت اورشــلیم بــاز می‌کــرد 
هــر روز ســی مرتبــه زانــو مــی‌زد و دعــا می‌خوانــد. پــس نــزد 
داریــوش رفتنــد و خبــر را بــه او دادنــد. دانیــال در چــاه شــیران 
ــا  ــتند. ام ــردرش گذاش ــز ب ــزرگ نی ــنگی ب ــد و س ــه ش انداخت
ــد  ــح روز بع ــود. صب ــغول ب ــا مش ــدن دع ــه خوان ــان ب او همچن
پادشــاه او رازنــده یافــت. دانیــال بعــد از ایــن معجــزه و رهایــی 
ــد  ــهود دی ــرائیل را در ش ــت بنی‌اس ــیران سرنوش ــگال ش از چن
ــا،  ــی حجــی، زکری ــد از او یعن ــران بع ــه پیامب ــه ب ــی ک در حال
ملاکــی چیــزی نشــان داده نشــد.« )جودائیــکا، 5/1276 و نیــز 

بــاب 6 کتــاب دانیــال(
ــاره‌ی داســتانی دینــی-  اگرچــه ایــن شــعر، ظاهــراً روایــت دوب
تاریخــی اســت امــا می‌تــوان بــا تفســیری معطــوف بــه 
روزگارشــاعر، آن را توصیــف حكومــت‌ جبــاري‌ در نظــر گرفــت 
کــه همــه را مطیــع خــود می‌خواهنــد. ايــن‌ مثنــوی در ســال‌ 
1318 ســروده‌ شــده‌ و چــه بســا‌‌ اشــاره‌اي‌ كنايــي‌ بــه‌ حکومــت 
رضاشــاه باشــد کــه همــه را بــه ســکوت در برابــر ســتم‌گری‌های 
خــود وادار کــرده بــود و در ایــن راه حتّــي‌ از مجــازات بی‎‎‎‎دلیــل 

کســانی کــه نردبــان‌ صعــود او بودنــد ابــا نداشــت.

 نتیجه گیری

پــس‌ از تعمــق در شــعرهای حماســی نیمــا می‌تــوان دیــد کــه 
ــز  ــن و نی ــی که ــات حماس ــه روای ــدی ب ــود علاقه‎‎‎‎من ــا وج او ب
ــه تنهــا در  ــف ن ــل مختل ــه پیکارهــای اسطوره‌ســاز مل توجــه ب
ــه  ــردازد بلک ــران نمی‌پ ــی ای ــه‌های مل ــه حماس ــعرهایش ب ش

درســت در شــرایطی کــه فضــای ادبــی ســنتی ایــران معطــوف 
ــا  ــعرهای نیم ــت در ش ــی اس ــه‌های مل ــی حماس ــه بازشناس ب
ــورد.  ــم می‌خ ــه چش ــه‎‎‎‎ها ب ــن حماس ــه ای ــی ب ــر تلمیح کمت
ــان شــعری  ــن در جوهــر شــعر وی و حتــی در زب ــا وجــود ای ب
ــان  ــرد. زب ــاهده ک ــی را مش ــرد حماس ــوان روح و رویک او می‌ت
شــعرهای حماســی نیمایوشــیج نیــز متفــاوت اســت. نیمــا شــعر 
خانــواده‌ی ســرباز را در بحــر رمــل ســروده اســت. ایــن وزن کــه 
ــب  ــود، مناس ــتفاده می‎‎‎‎ش ــد اس ــای بلن ــرای روایت‎‎‎‎ه ــتر ب بیش
ــن شــعر چــون جنــگ را  توصیــف و روایــت جنــگ نیســت. ای
ــا  ــد، واژه‌ه ــت می‎‎‎‎کن ــرباز روای ــواده‌ی س ــد خان ــه‌ی دی از زاوی
بیــش از آنکــه القاکننــده‌ی صحنــه‌ی جنــگ و حماســه باشــد، 
ــود  ــت. در تاروپ ــج‎‎‎‎آور اس ــود و رن ــی غم‎‎‎‎آل ــده‌ی فضای تلقین‎‎‎‎کنن
کلام  ایــن شــعر بیــزاری از جنگ‌طلبــی  مــوج می‌زنــد و شــاعر 
ــتد و  ــرباز می‌ایس ــوای س ــار زن بین ــام در کن ــهامت تم ــا ش ب
ــار پرســش‌های فروخــورده‌ی او  صــدای شــعر خــود را در اختی

ــد: ــرار می‌ده ق
ســرباز، مــی‌رود  خانــه  از  چــو  زن   «
آواز، می‌دهــد  آنجــا  در  فقــر 

می‌خنــدد، شــاد  اربــاب،  قصــر  بــه  تــا 
بنــدد. و  گیــرد  خانــه،  در  مــرگ 

                           کــو مــددکاری؟ شــوهری؟ مــردی؟
    » دردی؟  رافــع   	                                                 

 )نیمایوشیج، 1364: 111(

ــازه از  ــی ت ــا تعریف ــه‌ی نیم ــه در اندیش ــت ک ــن پیداس بنابرای
حماســه و قهرمانــان حماســی پدیــد آمــده کــه آشــکارا نشــان 
ــوان در  ــان را می‌ت ــن جه ــات عصــر نوی ــر اندیشــه و ادبی و تأثی
آن دیــد. تجربیــات زندگــی شــخصی و اجتماعــی شــاعر نیــز بــر 
ــف او  ــی روح لطی ــزوده اســت. توجــه اصل ــر اف ــن تأثی عمــق ای
موقعیــت رنــج‌آور انســان و عظمــت پایــداری  تک‎‎‎‎تــک آنــان در 
صحنه‎‎‎‎هــای زندگــی اســت. از ایــن رو هرچنــد او خــود روحــی 
ــب  ــتمگری‌ها نهی ــر س ــواره ب ــرکش دارد و هم ــر و س طغیان‌گ
می‌زنــد امــا حماســه‌ی در شــعر او بــه دلیــل همدلــی بــا رنــج 
ــح در  ــه صل ــق ب ــا عمی ــه ام ــی نهفت ــاس دعوت انســان‌ها در اس

بــر دارد.
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ادبیات و محیط زیست
» زندگی تبسم طبیعت است.«

دکتر لیلا رستگارنیک 
استاديار گروه زبان و ادبيات فارسى دانشگاه فرهنگيان شيراز

چکیده 
ــی،  ــعر و ادب فارس ــکوهمند ش ــه و ش ــخ دیرین ــول تاری در ط
طبیعــت و جلوه‎‎‎‎هــای زیبــا و بــا شــکوه آن ،پیوســته خاســتگاه 
ــت  ــت و ارزش و اهمی ــوده و هس ــر ب ــعر و هن ــش ش و الهام‎‎‎‎بخ
آن را بــه شــکل‎‎‎‎های زیبــا و گوناگــون  مطــرح نموده‎‎‎‎انــد 
ــن  ــی از غنی‎‎‎‎تری ــی یک ــعر فارس ــات و ش ــه ادبی ــا ک ــا آنج ت
ــد  ــت. هرچن ــت اس ــر در طبیع ــه و تفک ــناخت، توج ــع ش مناب
ــي،  ــوم تجرب ــد عل ــل رش ــت‎‎‎‎محيطي حاص ــران زيس ــون بح اکن
مهندســي و فنــاوري زندگــی انســانی را بــه خطــر انداختــه و بــا 
دیدگاه‎‎‎‎هــای صرفــاً مــادی، نــه تنهــا زندگــی بشــر کــه زندگــی 
در کــره زمیــن را بــه خطــر انداختــه اســت؛ امــا مثــل همیشــه 
ادبیــات همچــون حکیمــی دانــا و مهربــان بــه کمــک انســان‎‎‎‎ها 
آمــده و ضمــن نشــان‎‎‎‎دادن ایــن خطــر بــزرگ، راه درمــان را در 
زیباتریــن و دل‎‎‎‎انگیزتریــن و مؤثرتریــن کلمــات بیــان می‎‎‎‎کنــد؛ 
چنــدی اســت کــه در مجامــع علمــی ديدگاهــي ميان‎‎‎‎رشــته‎‎‎‎اي 
ــه  ــوان ب ــه مي‎‎‎‎ت ــده ك ــرح ش ــرا « مط ــد بوم‎‎‎‎گ ــام » نق ــه ن ب
ــه  ــت‎‎‎‎محيطي ب ــات زيس ــا ملاحظ ــازه ب ــي ت ــيله آن نگرش وس
آثــار ادبــي داشــت، مــا در ایــن مقالــه ضمــن معرفــی ایــن نــوع 
ــعار  ــی از اش ــر نمونه‎‎‎‎های ــا ذک ــت آن، ب ــینه و اهمی ــد و پیش نق
شــاعران فارســی زبــان و بــا تأکیــد بــر شــعر معاصــر و تکنیــک 
ــه  ــر دو‎‎‎‎جانب ــم و تأثی ــش مه ــی نق ــه بررس ــوا ب ــل محت تحلی
محیــط‎‎‎‎ زیســت و آفرینش‎‎‎‎هــای ادبــی بــر یکدیگــر می‎‎‎‎پردازیــم.

کلمــات کلیــدی:  ادبیــات، محیــط زیســت، نقــد بوم‎‎‎‎گــرا، 
فارســی‎‎‎‎زبان شــاعران 

مقدمه
در  بــزرگ  پيشــرفت‎‎‎‎هاي  و  تحــولات  اخیــر  دهه‎‎‎‎هــای  در 
ــط  ــاي مرتب ــك و فناوري‎‎‎‎ه ــي و ژنتي ــاي زيست‎‎‎‎شناس زمينه‎‎‎‎ه
ــارآورده اســت  ــه ب ــادی ب ــا و دشــواري‎‎‎‎هاي زی ــا اميده ــا آن‎‎‎‎ه ب
ــر و  ــر را مدرن‎‎‎‎ت ــروزه بش ــی ام ــه زندگ ــدازه ک ــان ان ــه هم و ب
ــر  ــت دورت ــت و معنوی ــرده اســت، او را از  طبیع پیشــرفته‎‎‎‎تر ک

ســاخته اســت.
انســان متجــدد امــروزه بــا بحــران زیســت‎‎‎‎محیطی بی‎‎‎‎ســابقه‎‎‎‎ای 
روبــرو اســت کــه خــودش موجــب آن شــده، بــه گونــه‎‎‎‎ای کــه 
نــه تنهــا زندگــی خــود بلکــه ادامــه حیــات بــر روی کــره زمیــن 
ــه،  ــن فاجع ــه ای ــن ریش ــت. مهم‎‎‎‎تری ــه اس ــر انداخت ــه خط را  ب
برخــورد مادی‎‎‎‎گرایانــه و ســودجویانه انســان امــروز نســبت 

ــه طبیعــت و محیــط زیســت اســت کــه حاصــل رنســانس و  ب
انقــاب صنعتــی اروپاســت. محوری‎‎‎‎تریــن اصــول آن اومانیســم 
)انســان‎‎‎‎گرایی( و راسیونالیســم )عقل‎‎‎‎گرایــی( بــود؛ بــا ایــن 
ــان  ــت انس ــز در خدم ــه چی ــه هم ــادی ک ــاً م ــدگاه صرف دی
ــح در  ــای اصل اســت او را در مســابقه پیشــرفت اقتصــادی و بق
غصــب حقــوق ســایر موجــودات، مجــاز بــه هــر نــوع افــراط و 
تنــدروی می-دانســت کــه هیــچ هدفــی جــز اســتثمار طبیعــت 
و غــارت منابــع آن نداشــت. بــه قــول فرانســیس بیکــن ) یکــی 
از بزرگتریــن حامیــان آن( نقــش آن ایــن بــود کــه بــر طبیعــت 
ــه   ــا زمین ــود ت ــم ش ــر آن حاک ــد و  ب ــدا کن ــه پی ــلطه قهری س

قــدرت و ثــروت  بشــر را فراهــم کنــد. 
ــل  ــه حاص ــت‎‎‎‎محیطی ک ــه زیس ــه فاجع ــد ک ــری نپایی ــا دی ام
برهــم‎‎‎‎زدن تــوازن میــان انســان و طبیعــت و معنویــت بــود بــر 
همــگان آشــکار شــد؛ کمبــود آب، رشــد بیــش از حــد جمعیــت، 
بیماری‎‎‎‎هــای روانــی و جســمی و روی‎‎‎‎آوردن بــه کیمیــا و 
ــای  ــودی گونه‎‎‎‎ه ــی، ناب ــای طبیع ــب زیبایی‎‎‎‎ه ــی تخری طالع‎‎‎‎بین

ــت. ــه‎‎‎‎هایی از آن اس ــات... گوش ــان و حیوان ــف گیاه مختل
ــرد  ــک و س ــی خش ــزی در زندگ ــور غری ــه ط ــر ب ــروزه بش   ام
ماشــینی خــود کمبــود بزرگــی را احســاس می‎‎‎‎کنــد و آن 
ــاد  ــه ایج ــد ب ــر چن ــت و ه ــت اس ــان طبیع ــه دام ــت ب بازگش
الیــاف و  از  محیــط مصنوعــی پرداختــه و گل و گیاهانــی 
ــود را  ــاز خ ــش و نی ــن عط ــته ای ــاخته، تنوانس ــتیک س پلاس

ــیری: ــدون مش ــول فری ــه ق ــازد، ب ــرف س برط

حصــار روییــن  ایــن   در  می‎‎‎‎گویــم  چــه  مــن 
تــار شــب‎‎‎‎های  ایــن  در  می‎‎‎‎جویــم  چــه  مــن 

غریــب شــهر  ایــن  در  می‎‎‎‎پویــم  چــه  مــن 
نانجیــب دیوارهــای  ایــن  پــای 

اســت دامــن  در  گلــم  نپنــداری  تــا 
اســت آهــن  و  قیــر  دود  اینجــا  در  گل 

خــراب آشــیان‎‎‎‎های  قلب‎‎‎‎هامــان 
]1[ بی‎‎‎‎آفتــاب.  و  خلــوت  خانه‎‎‎‎هامــان: 

ــه همیــن  ایشــان در جــای دیگــر می‎‎‎‎ســراید کــه اگــر وضــع ب
صــورت ادامــه یابــد:    چاپ‎‎‎‎شده در مجموعه مقالات ششمین کنگره بین المللی توسعه و ترویج 

علوم و فنون بنیادین در جامعه

1

1
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برای کودکان سوگند باید خورد 
ــا درخــت  ــال می‎‎‎‎گســترد چــون دری ــی‎‎‎‎زد ب ــوج م ــه روزی م ک

اینجــا
مبارک دم نسیمی بود و  پروازی و آوازی

فشــانده گیســوان رودی/ گشــوده بــازوان دشــتی/ چمنــزاری و 
گلگشــتی

شکوه کشتزاران و بنفشه جو کناران بود
خروش آب بود و های‎‎‎‎وهوی گله

 غوغای جوانانی که شاد و خوش/ افکندند رخت اینجا
ســام گــرم مشــتی مردمــان نیک‎‎‎‎بخــت اینجــا/ صفــای 

خاطــری، عشــق و امیــدی بــود
ــدم گل  ــود/ گل گن ــدی ب ــرگ بی ــزم ب ــای شــیرین عزی  ترنم‎‎‎‎ه

گنــدم نــگاه دختــر مــردم
ــی  ــای خوب ــه آن گل‎‎‎‎ه ــد ک ــش آم ــه پی ــد چ ــش آم ــه پی چ

ــرد؟ ــان پژم ناگه
 محبــت را و رحمــت را مگــر دســتی شــبی دزدیــد و بــا خــود 

بــرد/ کجــا بــاور کننــد آن روزگاران را
برای کودکان سوگند باید خورد

ــت/  ــته اس ــس بس ــن راه نف ــد و چم ــمه و بی ــای چش ــه ج چ
ــت ــته اس ــولاد پیوس ــا پ ــمان ای داد ب ــا آس ــن ب زمی

ــای  ــری‎‎‎‎وار پرســتو را/ صف ــر از پ ــد پ ــد دی ــر در خــواب بای  دگ
ــب جــو را بیشــه‎‎‎‎زار و ســایه بیــد ل

 در انبــوه ســپیداران چــراغ چشــمه آهــو را / بــه روی دشــت‎‎‎‎ها 
از دختــران پیرهــن رنگیــن هیاهــو را

 دگــر در خــواب بایــد دیــد/ کجــا امــا توانــد خفــت ایــن گــم 
کــرده ره در جنــگل آهــن

ــمن؟ / ــا دش ــت ی ــن دوس ــه داد/ از کدامی ــد نال ــا توان ــا آی کج
رهایــی را نــه دســتی می‎‎‎‎رســد از تــو نــه پایــی مــی‎‎‎‎رود از مــن

ــاده ســخت اینجــا  ــه دام افت ــری ب ــکان خــورده نخجی  چــو پی
]1[.

شــاعری چــون عبدالملکیــان از شــهر گریــزان اســت و عاشــق 
روســتا و طبیعــت اســت و ایــن نکتــه‌ای اســت کــه در بســیاری 

ــم: ــی از آن می‌بینی ــعارش ردپای از اش

چه آسمان سیاهی!/ چه روزهای بدی!
ــادگی‌ام را  ــوه س ــکل/ ک ــن و ال ــو آه ــهر/ غری ــرور کاذب ش غ

ــرد/ ــد ک ــه خواه مچال
پــدر نمی‌خواهــم/ کــه شــهر نفــرت و نفریــن/ کــه شــهر 

پوشــالی
مرا حرام کند/ مرا تمام کند

مــرا کــه دامنــه دارم/ در عشــق و آب و علــف/ مــرا کــه خاطــره 
ــه سرشــارم .  چشــمه‌های شــفافم/ مــرا کــه از نفــس پــاک پون

]2[

- بوم‎‎‎‎گرایی
گســترش ایــن نگرانی‌هــا باعــث شــکل‎‎‎‎گیری گرایش‌هــای 
ــوان  ــا عن ــط زیســت ب ــت از محی ــای حفاظ ــری و جنبش‌ه فک
ــه  ــی ک ــت. گفتمان ــبز «گش ــش س ــی و جنب ــی » بوم‌گرای کل
کوشــش می‌کنــد مناســبات بیــن انســان و طبیعــت را پــس از 
تجربــه دو قــرن جهــان صنعتــی بازبینــی نمایــد. در نقــد بومگــرا 
ــی،  ــی، دین ــژادی، فرهنگ ــیتی، ن ــای جنس ــر رویکرده ــه تأثی ب
فلســفی بــر چگونگــی ارتبــاط انســان بــه طبیعــت در آثــار ادبــی 
ــی  ــت اجتماع ــئله عدال ــاً مس ــرا، غالب ــد بوم‌گ ــردازد. »نق می‎‎‎‎پ
ــک  ــی، ی ــد سیاس ــکال نق ــر اش ــا دیگ ــا ب ــر دارد، ام ــد نظ را م
تفــاوت اساســی دارد و آن اینکــه نقــد بوم‌گــرا نوعــی حمایــت 
از دیگــری اســت کــه احســاس می‌شــود توانایــی دفــاع از خــود 
را نــدارد.« »بــه زبــان ســاده، نقــد بوم‌گــرا، مطالعــه رابطــه بیــن 
ادبیــات و جهــان طبیعــت اســت.« بنیان‌گــذار ایــن مکتــب در 
آمریــکا، چریــل گلاتفلتــی اســت. نقــد بوم‌گــرا، نخســتین 
ــرن بیســتم( در یــک  ــار در اواخــر دهــه ۱۹۷۰ )نیمــه دوم ق ب
ــی خــود را  ــان شــد. نقــد بوم‌گــرا، موقعیــت ادب ــی بی گردهمای
مرهــون ســه نویســنده آمریکایــی ســده نوزدهــم، رالــف والــدو 
امرســون، مــارگارت فولــر و هنــری دیویــد تــورو اســت کــه در 
آثارشــان بــه ســتایش طبیعــت، نیــروی حیــات و طبیعــت بکــر 

ــد. ــی می‌پردازن و وحش
امــا جالــب اســت کــه بدانیــم در ادبیــات کهــن ســال فارســی 
صدهــا ســال پیــش از پیدایــش  نظریــه و نقــد بوم‎‎‎‎گــرا، آرایــه‎‎‎‎ای 
ادبــی بــه نــام »براعــت اســتهلال« بــوده کــه در آن نویســندگان 
و شــاعران تقریبــاً بــه معنــی امــروزی بوم‎‎‎‎گرایــی از طبیعــت بــه 
ــان اندیشــه‎‎‎‎های  ــرای بی ــن شــکل ب ــن و خیال-انگیزتری زیباتری
ــای  ــق از پدیده‎‎‎‎ه ــی دقی ــا انتخاب ــد و ب ــره می‎‎‎‎جوین ــود به خ
ــر  ــرای تأثیــر هرچــه بیشــتر ب ــر خــود ب طبیعــی در مقدمــه اث
ــرد  ــه م ــه داســتان گیل ــه نمون ــد. )ب ــده، کمــک می‎‎‎‎گیرن خوانن

نــگاه کنیــد(
» براعــت اســتهلال« يکــي از زيباتريــن و فنّي‎‎‎‎تريــن آرايه‎‎‎‎هــاي 
ادبــي و از صنايــع معنــوي علــم بديــع در نظــم و نثــر فارســي 
اســت کــه ســابقه‎‎‎‎اي بــه ديرپايــي ادب فارســي پيــش از اســام 
دارد و در آثــار نثــر فارســي بــه زبــان پهلــوي نيــز از ايــن آرايــه 
اســتفاده شــده اســت. ]3[حتــی در رســائل اخوان‎‎‎‎الصفــا فصلــی 
ــرزمین‎‎‎‎ها،  ــاع، س ــی، ارتف ــف جغرافیای ــق مختل ــر مناط در تأثی
ــر روی  ــران ب ــر اخت ــا و تأثی ــت ، وزش باده ــکی و رطوب خش
مزاج‎‎‎‎هــا و اخــاط و دگرگونی‎‎‎‎هــای اخلاقــی و عادت‎‎‎‎هــا و 
ــت  ــت. ]4[ هيپولي ــده اس ــان ش ــل بی ــه تفصی ــه و ... ب اندیش
تــن شــرايط آفرينــش اثــر هنــري را بــه نــژاد، محيــط و زمــان 

ــد. وابســته مي‎‎‎‎دان
گلوتفلتــي در قالــب ســؤال‎‎‎‎هايي مجموعــه‎‎‎‎اي از موضوعــات 
ــر  ــه ه ــد ك ــرح مي‎‎‎‎كن ــرا مط ــد بوم‎‎‎‎گ ــوزه نق ــذاب را در ح ج
ســؤال مي‎‎‎‎توانــد گســتره تــازه‎‎‎‎اي را در مطالعــات ادبــي بگشــايد 
و روشــي در پژوهــش بوم‎‎‎‎گرايانــه معرفــي كنــد. ايــن مجموعــه 

ــد از: ــؤال‎‎‎‎ها عبارتن س
- طبيعت در غزل چگونه نشان داده شده است؟
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- محيــط فيزكيــي داســتان در طــرح ايــن رمــان چــه نقشــي 
دارد؟

- آيــا ارزش‎‎‎‎هايــي كــه در ايــن نمايش‎‎‎‎نامــه بيــان شــده، همســو 
بــا تفكــر بوم‎‎‎‎شناســي اســت؟

- چگونــه اســتعاره‎‎‎‎هاي مــا از زميــن بــر نحــوه رفتــار مــا بــا آن 
تأثيــر گذاشــته اســت؟

- چگونــه مي‎‎‎‎توانيــم نوشــتار طبيعــت را بــه عنــوان ژانــر 
ــم؟ ــف كني توصي

- آيــا نــگارش مردهــا دربــاره طبيعــت بــا نــگارش زنــان 
متفــاوت اســت؟

- بــه چــه نحــوي ادبيــات بــر رابطــه انســان بــا جهــان طبيعــي 
تأثيــر گذاشــته اســت؟

- محيط زيست بر زبان و ادبيات چه تأثيري دارد؟ 
- تأثيــر متــون و آموزه‎‎‎‎هــاي دينــي در نحــوه نگــرش انســان بــه 

محيــط زيســت چگونه اســت؟
1-1- نمونه‎‎‎‎ای از نقد بوم‎‎‎‎گرایی 

یکــی از پرســش‎‎‎‎هایی کــه گلاتفلتــی مطــرح نمــود ایــن اســت 
کــه »محیــط فیزیکــی داســتان چــه نقشــی را در طــرح داســتان 
بــازی می-کنــد؟« بــا توجــه بــه ایــن ســؤال، در ایــن قســمت 
ــد  ــدگاه نق ــوی را از دی ــزرگ عل ــر ب ــرد« اث ــتان »گیله‎‎‎‎م داس
بوم‎‎‎‎گرایانــه بازخوانــی نمــوده و مبحــث انتروپــی )تحــول انــرژی، 
بی‎‎‎‎نظمــی( را در ســیر حــوادث ایــن داســتان بــر اســاس 

ــم: ــال می‎‎‎‎کنی ــا‎‎‎‎پور دنب ــرا پارس ــخنرانی زه ــه‎‎‎‎ای از س خلاص
خلاصه داستان گیله مرد:

 )داســتان بــا توصیــف منظــره‎‎‎‎ای طوفانــی در جنگل‎‎‎‎هــای 
ــرد  ــت، گیله‎‎‎‎م ــور تفنگ‎‎‎‎به‎‎‎‎دس ــود. دو مأم ــاز می‎‎‎‎ش ــان آغ گی
ــد.  ــگاه دهن ــل پاس ــا تحوی ــد ت ــن می‎‎‎‎برن ــه فوم ــی را ب شورش
مأمــور اول، محمدولــی، زبــان دولــت و مالــکان بــود از حقــوق 
ــدام  ــت و م ــری داش ــرد دل پُ ــرد از گیله‎‎‎‎م ــاع می‎‎‎‎ک ــان دف ارباب
بــا خشــونت و تهدیــد بــا او ســخن می‎‎‎‎گفــت. مأمــور دوم، مــرد 
ــرای  ــود و ب ــده ب ــا آم ــه آنج ــر ب ــی و فق ــر بدبخت ــوچ از س بل
ــود کــه مــزدور خان‎‎‎‎هــا شــده  ایــن کــه غــارت نشــود ســالها ب
بــود. گیله‎‎‎‎مــرد در طــول مســیر بــه فــرار می‎‎‎‎اندیشــید در 
حالــی کــه مــدام صــدای  همســرش صغــری را کــه بــه دســت 
ــاران از  مأمــوران کشــته شــده بــود بــه همــراه صــدای بــاد و ب
درون جنــگل می‎‎‎‎شــنید. آن‎‎‎‎هــا کمــی مانــده بــه پاســگاه بــرای 
اســتراحت در قهوه‎‎‎‎خانــه‎‎‎‎ای وارد می‎‎‎‎شــوند و مأمــور اول اعتــراف 
ــا  ــه تنه ــه ب ــور دوم ک ــری اســت. مأم ــل صغ ــه قات ــد ک می‎‎‎‎کن
دارایــیِ گیله‎‎‎‎مــرد کــه پنجــاه تومــان پــول اســت چشــم دوختــه، 
ــراه دارد آن  ــه هم ــه ب ــی ک ــه در ازای تفنگ ــد ک از او می‎‎‎‎خواه
پــول را بــه او بدهــد. گیله‎‎‎‎مــرد کــه مترصّــد بــود انتقــام صغــری 
را از محمدولــی بگیــرد تفنــگ را از بلــوچ می‎‎‎‎خــرد امــا بــا زاری 
و التمــاسِ محمدولــی کــه پنــج فرزنــد داشــت دلــش بــه رحــم 
می‎‎‎‎آیــد و از کشــتن او منصــرف می‎‎‎‎شــود. بارانــیِ محمدولــی را 
ــوچ  ــرد بل ــای م ــان گلوله‎‎‎‎ه ــه ناگه ــد ک ــرار کن ــا ف ــد ت می‎‎‎‎پوش
کــه در بیــرون قهوه‎‎‎‎خانــه کشــیک مــی‎‎‎‎داد او را از بــالای ایــوان 

ســرنگون می‎‎‎‎کنــد.(

ــه  ــت ک ــگل اس ــرد جن ــتان گیله‎‎‎‎م ــی در داس ــت اصل »موقعی
محیطــی طبیعــی اســت امــا حادثــه تاریخــی نهضــت جنــگل، 
ــن منطقــه جغرافیایــی طبیعــی  ــام ای ــه ن مفهومــی فرهنگــی ب
در ذهــن مــا می‎‎‎‎بخشــد و بــر روی آن تأثیــر می‎‎‎‎گــذارد. از 
ســویی طبیعــت ایــن منطقــه ویژگی-هــای خاصــی بــه رفتــار 
ــوادث  ــد و ح ــتان می‎‎‎‎بخش ــخصیت‎‎‎‎های داس ــوی ش و خلق‎‎‎‎و‎‎‎‎خ
ــن  ــد. از ای ــم می‎‎‎‎زن ــه‎‎‎‎ای خــاص رق ــه گون و طــرح داســتان را ب
ــدون مؤلفه‎‎‎‎هــای  ــگل را ب ــن داســتان جن ــوان در ای ــه می‎‎‎‎ت رو ن
فرهنگــی آن در ذهــن نشــاند و نه محیــط اجتماعــی و مصنوعی 
و  گیــان  بــدون شــناخت طبیعــت  را می‎‎‎‎تــوان  داســتان 
ــن داســتان از ســه  ــود. در ای ــای زیســتی آن درک نم ویژگی‎‎‎‎ه

ــرده می‎‎‎‎شــود: ــام ب موقعیــت ن
-گیــان و جنگل‎‎‎‎هــای گیــان کــه در داســتان گیله‎‎‎‎مــرد 
ــت. ــعه‎‎‎‎نیافته اس ــی توس ــاظ فرهنگ ــه از لح ــت ک ــی اس محیط

لحــاظ فرهنگــی و  از  بلوچســتان کــه هــم  بیابان‎‎‎‎هــای   -
ــاعد  ــرایطی نامس ــوا در ش ــاظ آب و ه ــم از لح ــادی و ه اقتص

قــرار دارد.
ــا  ــعه از آنج ــعار توس ــت و ش ــت اس ــه پایتخ ــران ک ــهر ته  -ش
ــه بلوچســتان و گیــان محیطــی  شــنیده می‎‎‎‎شــود و نســبت ب
مصنوعــی محســوب می‎‎‎‎شــود. ایــن ســه زمینــه پیونــدی محکــم 
ــام  ــد. ن ــتان دارن ــوادث داس ــتان و ح ــا شــخصیت‎‎‎‎پردازی داس ب
ــا  ــتان را ب ــن داس ــخصیت‎‎‎‎های ای ــن از ش ــام دو ت ــتان و ن داس
ــه  ــوچ ک ــور بل ــرد و مأم ــه م ــی می‎‎‎‎شناســیم: گیل ــام جغرافیای ن
مأمــور بــود بــه ایــن ناحیــه بیایــد. ایــن دو فــرد در داســتان در 
ــی‎‎‎‎ای  ــه جغرافیای ــل ناحی ــد. درســت مث ــرار دارن ــم ق ــل ه مقاب
کــه بــه آن تعلــق دارنــد. یکــی در شــمالی‎‎‎‎ترین منطقــه ایــران 
و یکــی در جنوبی‎‎‎‎تریــن. یکــی بــا آب و هوایــی معتــدل و 
ــی ســرد( و دیگــری  ــن داســتان در فصل ــه در ای مرطــوب )البت
ــا  ــی ب ــل مــرد گیلان ــا تقاب ــی گــرم و خشــک. ام ــا آب و هوای ب
ــه‎‎‎‎ای  ــه گون ــت ب ــری اس ــنخ دیگ ــی از س ــی وکیل‎‎‎‎باش محمدول
کــه محمد‎‎‎‎ولــی نماینــده شــهر و اربابــان وابســته بــه حکومــت 
ــرای  ــتاییان. ماج ــت و روس ــده‎‎‎‎ی رعی ــرد نماین ــت و گیله‎‎‎‎م اس
داســتان بــه گونــه‎‎‎‎ای اســت کــه هــر یــک از ایــن شــخصیت‎‎‎‎ها 
ــد.  ــرار گرفته‎‎‎‎ان ــت ق ــا نیس ــه آن‎‎‎‎ه ــق ب ــه متعل ــه‎‎‎‎ای ک در زمین
ــی زمینــه‎‎‎‎ی فرهنگــی )محیــط مصنوعــی( و زمینــه‎‎‎‎ی  ناهمگون
بــا روح و طبیعــت شــخصیت‎‎‎‎ها  طبیعی)محیــط طبیعــی( 
ــرای خودشــان و  ــی آشــفتگی و بی‎‎‎‎نظمــی ب ــروز نوع موجــب ب
دیگــران می‎‎‎‎شــود. مــرد بلــوچ بــه ناگزیــر بــه ایــن ناحیــه آورده 
ــدام در  ــد و م ــی می‎‎‎‎کن ــان او را عصب ــوای گی شــده و آب و ه
ــاز  ــرم ب ــک و گ ــرزمین خش ــان س ــه هم ــه ب ــت ک ــدد آنس ص
گــردد. محمدولــی نیــز در طــول داســتان نســبت بــه طبیعــت 
گیــان و فرهنــگ آنهــا واکنــش نامناســبی دارد و تمــام 
صدماتــی را کــه راه دراز و بــاران و تاریکــی و ســرمای پاییــز بــه 

او می‎‎‎‎رســاند، از چشــم گیله‎‎‎‎مــرد می‎‎‎‎دیــد.
ــه  ــی ب ــگاه مثبت ــر ن ــاورزان دیگ ــرد و کش ــل، گیله‎‎‎‎م در مقاب
تهــران و حکومــت و تمــام مظاهــر توســعه و شهرنشــینی 
ــی،  ــن حکومت ــوران و قوانی ــه مأم ــد ک ــد بودن نداشــتند و معتق
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ــن  ــه ت ــی ک ــه رعیت ــتند ن ــرج هس ــی و هرج‎‎‎‎و‎‎‎‎م ــل بی‎‎‎‎نظم عام
ــر  ــان شــد ه ــه آن چــه بی ــا توجــه ب ــد. ب ــات نمی‎‎‎‎ده ــه مالی ب
گونــه تغییــر در محیــط فیزیکــی بی‎‎‎‎شــک بــه تقابــل فرهنگــی 
ــزه‎‎‎‎ی  ــا انگی ــی ب ــزه حت ــدف و انگی ــر ه ــا ه ــود ب ــر می‎‎‎‎ش منج
ــوان  ــه می‎‎‎‎ت ــه‎‎‎‎ای ک ــود. نکت ــی می‎‎‎‎ش ــب بی‎‎‎‎نظم ــعه، موج توس
در ایــن داســتان بــه آن اشــاره کــرد پیوندی اســت که نویســنده 
ــا بی‎‎‎‎نظمــی  میــان بی‎‎‎‎نظمــی موجــود در فرهنــگ و سیاســت ب
در طبیعــت ایجــاد کــرده اســت. علــوی جنگل‎‎‎‎هــای گیــان را 
بــه عنــوان مــکان و موقعیــت داســتان خویــش برگزیــده اســت. 
ــدی  ــوادث آن روزگار پیون ــا ح ــود ب ــکان خ ــن م ــاب ای انتخ
ــه  ــی را ب ــی مهم ــه تاریخ ــگل« حادث ــم دارد. واژه‎‎‎‎ی »جن محک
ــن واژه  ــرد ای ــاره‎‎‎‎ی کارب ــری درب ــد. خانل ــادر می‎‎‎‎کن ــن متب ذه
جنــگل  واژه  »کاربــردن  می‎‎‎‎گویــد:  شــعر  در  روزگار  آن  در 
ــه  ــد ک ــت می‎‎‎‎ش ــن برداش ــرا از آن چنی ــود؛ زی ــایند ب ناخوش
ــه میــرزا کوچک‎‎‎‎خــان،  ســراینده می‎‎‎‎خواهــد گرایــش خــود را ب
نامــدار جنگل‎‎‎‎هــای گیــان نشــان دهــد. نویســنده، داســتان را 
بــا بیــان ایــن انتروپــی در طبیعــت و براعــت اســتهلالی مناســب 

ــد: ــاز می‎‎‎‎کن آغ
و  بــاد چنــگ می‎‎‎‎انداخــت  بــود.  کــرده  »بــاران هنگامــه 
ــه جــان  ــان کهــن ب ــد. درخت ــن را از جــا بکن می‎‎‎‎خواســت زمی
یکدیگــر افتــاده بودنــد. از جنــگل صــدای شــیون زنــی کــه زجر 
ــای خاموشــی را افســار  ــاد آوازه ــرش ب ــد. غ می‎‎‎‎کشــید، می‎‎‎‎آم
ــه  ــره را ب ــمان تی ــاران آس ــته‎‎‎‎های ب ــود. رش ــرده ب ــیخته ک گس
زمیــن گل‎‎‎‎آلــود می‎‎‎‎دوخــت. نهرهــا طغیــان کــرده و آبهــا از هــر 
ــی و  ــان انتروپ ــه در بی ــری ک ــود. صــدای دیگ طــرف جــاری ب
ــر  ــدای همس ــت، ص ــر اس ــتان مؤث ــه داس ــی در زمین بی‎‎‎‎نظم
مقتــول گیله‎‎‎‎مــرد اســت کــه از دل جنــگل شــنیده می‎‎‎‎شــود. در 
حقیقــت خواننــده داســتان صــدای فریــاد زن و صــدای اعتــراض 
طبیعــت را همزمــان در طــول داســتان می‎‎‎‎شــنود. تقــارن ظلــم 
و تســلط بــر زمیــن و طبیعــت، بــا ســلطه بــر زنــان از مباحــث 
اکو‎‎‎‎فمنیســم اســت. در طــول ایــن داســتان نیــز پیونــدی میــان 
ــه نظــر می‎‎‎‎رســد نقطــه‎‎‎‎ی  ــت و زن ملاحظــه می‎‎‎‎شــود. ب طبیع
ــش  ــودن نق ــا و کم‎‎‎‎رنگ‎‎‎‎ب ــت آن‎‎‎‎ه ــن دو، مظلومی ــتراک ای اش

ــگاه جامعــه اســت.« ]5[ آن‎‎‎‎هــا در ن

2-بازتاب محیط زیست و بحران آن در ادبیات
ــد  طبیعــت و پدیده‌هایــش همــواره الهام‌بخــش شــاعران بوده‌ان
و آنــان از دیربــاز تاکنــون، در بیــان اندیشــه‌ها و ذهنیــات خــود 
ــار  ــام آث ــی ن ــته‌اند. حت ــره جس ــی به ــدّد طبیع ــر متع از عناص
آنــان برگرفتــه از طبیعــت اســت؛ مثــاً  نــام  چنــد اثــر فریــدون 
ــرواز  ــاور کــن، پ ــر و کوچــه، بهــار را ب ــد از:  اب مشــیری عبارتن
ــه  ــاران و...  متــون کلاســیک ادب فارســی ن ــا خورشــید، آه ب ب
تنهــا دارای ظاهــری آراســته و کلامــی ســحرآمیز اســت بلکــه 
گنجینــه‎‎‎‎ی عظیمــی از حکمــت، اندیشــه و بــاور ایرانیــان، 
ــی  ــا بازخوان ــت و ب ــانی اس ــای انس ــی و ارزش‎‎‎‎ه ــارف دین مع
ــد و  ــن نق ــای نوی ــایه‎‎‎‎ی رویکرده ــا در س ــی آن‎‎‎‎ه و ژرف‎‎‎‎اندیش
نظریــه‎‎‎‎ی ادبــی، از جملــه نقــد بومگرایــی، ســاحت‎‎‎‎های دیگــری 

از ایــن متن‎‎‎‎هــا آشــکار خواهنــد شــد کــه می‎‎‎‎تواننــد در رهایــی  
ــه بحــران  بشــر از مشــکلات  اجتماعــی و سیاســی  و... از جمل

ــر باشــند. محیــط زیســت مؤث
بــا ایــن دیــدگاه  بــه ســراغ شــعر و ادب فارســی می‎‎‎‎رویــم: کــه 

بــه قــول مشــیری:
گر به کار خویشتن درمانده‎‎‎‎ای
 یا زهر درگاه و هر در رانده‎‎‎‎ای

سعدی و حافظ پناهت می‎‎‎‎دهند
در حریم خویش راهت می‎‎‎‎دهند]6[

شاعری چون او با سربلندی می‎‎‎‎تواند ادعا کند که:

بپرســد مــن  از  كســی  روزی  اگــر  بــاری 
كــردی؟« چــه  بــودی  زميــن  روی  در  كــه  »چنــدی   

را دفتــرم  رويــش  پيــش  می‌گشــايم  مــن، 
را ســرم  مي‌افــرازم  بــر  خنــدان،  و  گريــان 

اســت فشــانده  نــو  بــذری  كــه:  می‎‎‎‎گويــم  آنــگاه 
اســت  مانــده  بســيار  دهــد،  بــر  تــا  بشــكفد،  تــا 

بیك‌رانــه  ســپهر  نيلــی  ايــن  زيــر  در 
ترانــه  هــر  در  داشــتم  يــارا  كــه  چنــدان 

                               نام بلند عشق را تكرار كردم 
                  

را خفتــه‎‎‎‎ای  شــايد  خســته  صــدای  ايــن  بــا 
كــردم بيــدار  جهــان  ايــن  ســوی  چــار  در 

ســتودم را  مهربانــی  مــن 
كــردم  پيــكار  بــدی  بــا  مــن 

بــردم رنــج  را  گل«  شــاخه  يــك  »پژمــردن 
خــوردم غصــه  را  قفــس«  در  قنــاری  »مــرگ 

 
                           وز غصه مردم، شبی صد بار مردم  ]7[

بــا ایــن کــه طبیعــت یــک چیــز اســت، برداشــت شــاعران از آن 
دگرگــون می‎‎‎‎شــود و یــادآور آن ســخن کالریــج اســت کــه گفت: 
ــاعران  ــات ش ــه تأم ــد، بلک ــر نمی‎‎‎‎کن ــز تغیی ــت هرگ »طبیع
ــرو  ــرد و پی ــی می‎‎‎‎پذی ــه دگرگون ــت ک ــت اس ــاره‎‎‎‎ی طبیع درب
احساســات و طبایــع ایشــان اســت.«  از بارزتریــن دگرگونی‎‎‎‎های 
ــه ایــن ســو، »تغییــر  شــعر معاصــر فارســی از عصــر نیمایــی ب
ــازه و  ــا طبیعــت« اســت. ایــن دریافــت ت نگــرش در برخــورد ب
ــراف،  ــای اط ــیاء و پدیده‎‎‎‎ه ــه اش ــبت ب ــد نس ــه دی ــر زاوی تغیی
ــم- ــت. بره ــی اس ــعر نیمای ــی ش ــی و نوجوی ره‎‎‎‎آورد دگراندیش
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ــه  ــا وج ــه تنه ــتفاده آزاد از قافی ــا و اس ــاوی مصرع‎‎‎‎ه زدن تس
ظاهــری و شــاید کــم اهمیــت کار نیماســت. نــوآوری نیمــا در 
ایــن بــود کــه جهــان و طبیعــت را بــه دور از کلیشــه‎‎‎‎های  ســاده 
گذشــتگان  دیــد و احســاس کــرد. بــه اعتقــاد شــفیعی کدکنــی: 
ــتقیماً از  ــعر او مس ــون ش ــر- مضم ــی و تفک ــاظ عاطف »از لح
زندگــی و طبیعــت مایــه گرفتــه اســت یعنــی بایــد گفــت کــه 
او از تجربــه مختــص خــود، چــه دربــاره انســان و چــه در مــورد 
زندگــی اجتماعــی، عشــق فــردی یــا طبیعــت ســخن می‎‎‎‎گویــد. 
بــه طــور کلــی یــک چنیــن دلبســتگی نزدیــک بــه طبیعــت تــا 
قــرون اخیــر در شــعر فارســی بی‎‎‎‎ســابقه بــود.« هــرگاه شــعرهای 
نیمــا را بخوانیــم نزدیکــی او را بــه طبیعــت کامــاً درک مــی-

ــا طبیعــت  ــم کــه رابطــه او ب ــم و در عیــن حــال می‎‎‎‎فهمی کنی
شــکل خاصــی دارد. در واقــع طبیعــت در شــعر نیمــا انعــکاس 
حــالات عاطفــی شــاعر هســتند و نکتــه کلیــدی در مــورد نــگاه 
نیمــا بــه طبیعــت همیــن اســت. او هــر جــا از طبیعــت ســخن 
می‎‎‎‎گویــد از خــود و احساســات درونــی خــود ســخن می‎‎‎‎گویــد. 
ایــن نــوع برخــورد نیمــا را بــا طبیعــت در شــعر معــروف » تــو را 
مــن چشــم در راهــم«  نیــز بــه وضــوح می-بینیــم. در این شــعر 
ــی شــاعر اســت؛ انتظــار،  ــز در خدمــت حــالات درون همــه چی
ــان شــاخه‎‎‎‎های  »تلاجــن« و در  ــدوه، امیــد و ناامیــدی در بی ان
»دســت نیلوفــر« و »پــای ســرو کوهــی« کامــاً مشــهود اســت. 
طبیعــت در شــعرهای نیمــا کارکــرد چنــد ســویه دارد. عناصــر 
ــم در  ــتند و ه ــی هس ــی و عین ــم واقع ــعرش ه ــت در ش طبیع
ــا و  ــه فض ــه این‎‎‎‎ک ــر از هم ــتند و مهمت ــاد هس ــال نم ــن ح عی

حــس ایجــاد می-کننــد.
نیمــا در شــعرش بــا طبیعــت یگانــه می‎‎‎‎شــود و خواننــده 
فاصلــه‎‎‎‎ای بیــن او و آنچــه را کــه توصیــف می‎‎‎‎کنــد، نمی‎‎‎‎بینــد:

هست شب یک شب دم‎‎‎‎کرده و خاک/ رنگ رخ باخته است
باد نو باوه ابر از بر کوه/ سوی من تاخته است

هست شب همچو ورم‎‎‎‎کرده تنی گرم در استاده هوا
هم از این روست نمی‎‎‎‎بیند اگر گمشده‎‎‎‎ای راهش را

با تنش گرم و بیابان دراز/ مرده را ماند در گورش تنگ
بــه دل ســوخته مــن مانــد/ بــه تنــم ســوخته کــه می‎‎‎‎ســوزد از 

هیبــت تــب/ هســت شــب آری شــب. ]8[

آیــا شــبی کــه در ایــن شــعر نیمــا توصیــف شــده، یــک شــب 
اســت در هــوای دم‎‎‎‎کــرده، گرفتــه، شــرجی، مه‎‎‎‎آلــود، رازآمیــز و 
نفس‎‎‎‎گیــر شــمال و یــا ایــن کــه اساســاً شــبی در کار نیســت و 
در واقــع ایــن شــاعر اســت کــه بــا تنــی عرق‎‎‎‎کــرده و تــب‎‎‎‎دار در 
پیــش مــا ظاهــر شــده اســت؟ در ایــن شــعر، ســراینده بــا شــب 
ــب حــالات خــود شــاعر هســتند.  ــای ت ــه و ویژگی‎‎‎‎ه در آمیخت
عــاوه بــر ایــن ســایر عناصــر شــعر نیز بــه مــدد آرایه تشــخیص 
ــا از خــال آن‎‎‎‎هــا  ــن اســت کــه م ــد، ای هویــت انســانی یافته‎‎‎‎ان
می‎‎‎‎توانیــم تصویــر واقعــی شــاعر را ببینیــم. شــاعر بــزرگ 
معاصــر دیگــر ســهراب ســپهری اســت کــه از وجــوه مشــخصه‌  
شــعر و عرفــان او آرزوی دنیــای مینویــی، علاقــه بــه طبیعــت و 

ــه دامنــه معرفــت  ــرای رســیدن ب طبیعت‎‎‎‎گرایــی، جســت‎‎‎‎و‎‎‎‎جو ب
ــت و  ــه طبیع ــانی ب ــدی انس ــات و دی ــدار حی ــا جان ــیط ام بس
ــهراب  ــرّر س ــتفاده مک ــت. اس ــان اس ــه انس ــی ب ــدی طبیع دی
ــا،  ــاه، چشــمه، دری ــاران، م ــد درخــت، آب، ب ــی مانن از واژه‌‎‎‎‎های
آســمان، چمــن، مــرغ، ســفر، آییــن، گل نیلوفــر، ادراک، نــور و 
ــر او از  ــرا و تأثی ــر از حــس طبیعت‎‎‎‎گ ــه متأث ــل هم ــن قبی از ای
ــروز  ــه انســان ام ــوده اســت و ب ــی ب ــان بودای اندیشــه‌‎‎‎‎های عرف
ــید و  ــس خورش ــت، لم ــان طبیع ــاده در دام ــی س ــه از زندگ ک
ــه صــدای پرنــدگان، زمزمــه چشمه‎‎‎‎ســارها  مــاه و دل‎‎‎‎ســپردن ب
و نقاشــی رنگارنــگ طبیعــت چشــم پوشــیده و نمی‌توانــد لــذّت 
ــد  ــه کن ــت را درک و تجرب ــا طبیع ــدن ب ــدن و یگانه‌‎‎‎‎ش غرق‎‎‎‎ش
ــنگ  ــن، س ــیمان، آه ــی س ــش هندس ــا روی ــهرهایی ب و در ش
ــی  ــت، زندگ ــر اس ــی از کبوت ــش خال ــقف اتوبوس‎‎‎‎های ــه س ک
ــر از  ــان دیگ ــر زم ــش از ه ــه بی ــد ک ــدار می‌ده ــد، هش می‌کن
واقعیــات زندگــی دور و از خــود بیگانــه شــده اســت. همــه چیــز 
ــان«  ــات و انس ــات، حیوان ــادات، نبات ــتی از »جم ــن هس در ای
همــه جلوه‎‎‎‎هــای یــک حقیقــت هســتند. در شــعر ســهراب شــهر 

چنیــن توصیــف می‎‎‎‎شــود:  

شهر پیدا بود/ رویش هندسی سیمان، آهن، سنگ
سقف بی‎‎‎‎کفتر صدها اتوبوس

گل‎‎‎‎فروشی گل‎‎‎‎هایش را می‎‎‎‎کرد حراج ]9[

شــهر دیگــر آن طبیعتــی نیســت کــه در آن  گل و گیــاه 
ــده  ــاختمان‎‎‎‎ها رویی ــان س ــای درخت ــه ج ــا، ب ــد. اینج می‎‎‎‎رویی
ــاخه‎‎‎‎ی  ــیمان و ش ــنگ و س ــذر س ــا ب ــا ب ــد. اینج ــالا رفته‎‎‎‎ان و ب
آهــن، گیاهــان هندســی را کاشــته‎‎‎‎اند کــه در شــکل‎‎‎‎های 
ــر  ــت. ب ــی نیس ــش و تحرک ــان روی ــت و مرده‎‎‎‎ش ــی ثاب هندس
خــاف ســاختمان‎‎‎‎های راکــد و ســاکن، اتوبوس‎‎‎‎هــا اشــکال 
متحرکی‎‎‎‎انــد کــه نمی‎‎‎‎تواننــد خانــه و مســکن ثابــت و مطمئنــی 
ــه در  ــی ک ــار  کس ــی رفت ــا، حت ــد. اینج ــا باش ــرای کبوتره ب
ــروکار  ــا س ــا گل‎‎‎‎ه ــت و ب ــازی نیس ــر کارش ساختمان‎‎‎‎س ظاه
ــد  ــهراب نمی‎‎‎‎گوی ــه، س ــد. البت ــد می-کن ــهراب را ناامی دارد س
ــلم  ــوب، مس ــد. خ ــروش« می‎‎‎‎نام ــان اســت؛ او را »گل ف او باغب
اســت کــه گل‎‎‎‎فــروش بایــد گل‎‎‎‎هایــش را بفروشــد. امــا، معلــوم 
ــمت او  ــه س ــر ب ــهراب را بیش‎‎‎‎ت ــه س ــه توج ــه ک ــت آنچ اس
ــه  ــه ک ــت. آنچ ــردن آن گل‎‎‎‎هاس ــت، حراج‎‎‎‎ک ــرده اس ــب ک جل
ــود او  ــرای خ ــت، ب ــو اس ــا حش ــرای م ــهراب ب ــه‎‎‎‎ی س در جمل
تأکیــد روی جنبــه‎‎‎‎ی منفــی کار گل‎‎‎‎فــروش اســت. حراج‎‎‎‎کــردن 
ــدگاه  ــد دی ــت. هرچن ــن آن‎‎‎‎هاس ــر از فروخت ــا کاری بدت گل‎‎‎‎ه
اومانیســتی در کشــورهای پیشــرفته جهــان ســبب شــده 
ــود  ــت خ ــتی را در خدم ــای هس ــه پدیده‎‎‎‎ه ــی، هم ــه آدم ک
بدانــد و تنهــا حقــوق خــود را بشناســد ولــی در  نظــام دینــی 
ــه موجــودات  ــه خصــوص اســام، هم ــان آســمانی ب ــام ادی تم
ــد  ــود خداون ــانه‎‎‎‎های وج ــی و نش ــات اله ــتی آی ــان هس و جه
اســت کــه پیوســته بــه تســبیح و ســتایش او مشــغولند »تســبّح 
ــی  ــن ش ــن و ان م ــن فیه ــبع و الارض و م ــموات الس ــه الس ل



31

ــه در  ــه آنچ ــن و هم ــمان‎‎‎‎ها و زمی ــده....« آس ــبح بحم الا یس
آن‎‎‎‎هاســت، تســبیح خداونــد را می‎‎‎‎گوینــد و هیــچ چیــز در عالــم 
نیســت جــز اینکــه بــه تســبیح خــدای تعالــی مشــغول اســت.« 
ــات  ــی از آي ــد در برخ ــرائیل،آیه 44( خداون ــی اس ــوره بن )س
ــت و  ــوان آی ــه عن ــت ب ــف  طبیع ــای مختل ــرآن، از پدیده‎‎‎‎ه ق
نشــانه‎‎‎‎های الهــی یــاد کــرده و  انســان را بــه تفكــر در آن دعــوت 
ــن را گســترانيد  ــه زمي ــه: »و اوســت كســى ك ــد از جمل مي‎‎‎‎كن
ــوه‏اى در آن  ــه مي ــر گون ــاد و از ه ــا نه ــا و روده و در آن كوه‎‎‎‎ه
ــاً در  ــاند قطع ــب مي‎‎‎‎پوش ــه ش ــرار داد روز را ب ــت ق جفت‎‎‎‎جف
ــانه‎‎‎‎هاىي  ــد نش ــر مي‎‎‎‎ك‏نن ــه تفك ــى ك ــراى مردم ــور[ ب ــن ]ام اي
وجــود دارد.« )ســوره الرعــد، آيــه 3( یــا ســوره الــروم، آيــه ۲۴  
ــن  ــد، در ای ــات« می‎‎‎‎خوان ــام »آی ــه ن ــات را ب ــرآن مخلوق و... ق
ــات را  ــی مخلوق ــر کس ــه اگ ــت و آن، این‎‎‎‎ک ــه‎‎‎‎ای اس ــر نکت تعبی
ــان در  ــد را آن چن ــد، خداون ــه هســتند ادراک کن ــان ک آن چن
آن‎‎‎‎هــا ادراک می‎‎‎‎کنــد کــه در آیینــه اشــیاء را می‎‎‎‎بینــد، یعنــی 
ــس  ــی ذات حــق اســت. پ ــور و تجل ــن ظه ــا عی ــت آن‎‎‎‎ه حقیق
طبیعــت بســتر آیــات الهــی اســت. عناصــر طبیعــت موجوداتــی 
فاقــد معنــا نیســتند کــه فقــط بــرای حیــات جســمی بشــر بــه 
ــا  ــه ب ــتند ک ــد هس ــود خداون ــانه‎‎‎‎های وج ــه نش ــد، بلک کار آین
ــت  ــد معرف ــمه‎‎‎‎های جدی ــه سرچش ــوان ب ــا می‎‎‎‎ت ــر در آن‎‎‎‎ه نظ
دســت یافــت. اهــل ذوق و عارفــان اســامی، از جملــه ســعدی، 
بــه اســتناد همیــن آیــات، در بیانــات خــود، جهــان را بــه منزلــه 

ــد. ــق خوانده‎‎‎‎ان ــه ذات ح آیین

هوشــیار نظــر  در  ســبز  درختــان  بــرگ 
کــردگار معرفــت  اســت  دفتــری  ورقــش  هــر 

   ]10[
    

 بــا همیــن مضمــون می‎‎‎‎بینیــم کــه جهــان مــورد نظــر ســهراب 
ــت  ــدن آن نمی‎‎‎‎بایس ــرای فهمی ــه ب ــود ک ــی ب ــپهری، جهان س
بــه ‌دنبــال علــت و معلــول رفــت. در نــگاه او، همــه جلوه‌‎‎‎‎هــای 
طبیعــت، نشــانه‌‎‎‎‎هایی بــرای درک و فهــم جهــان هســتی اســت. 
ــرای درک هســتی کافــی و آن را »آیــت«  ــرگ ســبزی را ب او ب

می‌دانــد. 

ــدم/  ــرم چی ــالای س ــاخه ب ــی از ش ــم/ برگ ــدی بودی ــر بی  زی
ــد/ ــم را بازکنی ــم: چش گفت

ــم  ــه ‌ه ــه ب ــنیدم ک ــد؟/ می‌ش ــن می‌خواهی ــر از ای ــی بهت  آیت
ــحر!  ــد، س ــحر می‌دان ــد: س می‌گفتن

ــن  ــاید ای ــا ش ــرخ / کار م ــایی راز گل س ــت شناس ــا نیس کار م
ــیم]11[ ــناور باش ــرخ ش ــون گل س ــه در افس ــت ک اس

ــك  ــان ي ــام جه ــزرگ، نظ ــان ب ــمندان و عارف ــر اندیش از نظ
ــز از روی حکمــت، در  نظــام الهــي اســت کــه در آن همــه چی
بهتریــن شــکل ممکــن ]نظــام احســن[ آفریــده شــده اســت و 
همــه هســتي مخلــوق خداونــد عزّوجّــل اســت، بنابرایــن تمــام 
ــم  ــا ظل ــر آن‎‎‎‎ه ــد ب ــا نبای ــه تنه ــد و ن ــت دارن ــات حرم مخلوق

شــود؛ بلکــه بایــد بــه آن‎‎‎‎هــا  لطــف و محبــت نمــود. بــه قــول 
عین‎‎‎‎القضــات هــر كــه خــدا را دوســت دارد لابــد باشــد رســول 
ــا  ــرما و گرم ــه س ــت دارد...  بلك ــت دوس ــد اس ــه محمّ او را ك
بــرف و بــاران و آســمان و زميــن را دوســت دارد، عاشــق ســراي 

ــراي اوســت .«]12[          ــم س ــه عال معشــوق دوســت دارد و هم
     

ازوســت                    خــرّم  جهــان  کــه  آنــم  از  خــرّم  جهــان  بــه 
ازوســت عالــم  همــه  کــه  عالــم  همــه  بــر  عاشــقم 
]13[

پــس طبیعتــی کــه جلــوه حضــور حــق اســت و آیتــی از وجــود 
ــی  ــت و آدم ــمند اس ــدس و ارزش ــان مق ــر آن ــت در نظ اوس
مکلــف بــه حفــظ و  نگهــداری آن اســت. انســان در اســام نــه 
ــان  ــا و نگهب ــه آق ــت، بلک ــت نیس ــح طبیع ــمن و فات ــا دش تنه
آن اســت. بــه عقيــده عرفــای مــا، ســاير موجــودات نيــز چــون 
ــذا  ــر آن‎‎‎‎هــا ظلــم روا داشــت. ل ــد ب مخلــوق خــدا هســتند نباي
ســعدی در حكايتــي آورده اســت كــه شــبلي مــوري را در غلّــه 
ــمانش  ــه چش ــواب ب ــح خ ــا صب ــد و ت ــرده مي‎‎‎‎ياب خريداري‎‎‎‎كـ
نمي‎‎‎‎آيــد و صبــح مــور را بــه مــأواي خــود مــي‎‎‎‎آورد و مي‎‎‎‎گويــد:    

  
ريــش مــور  ايــن  كــه  نباشــد  مــروت 
خويــش جــاي  از  گردانــم  پراكنــده 

                     ]14[
حکیم فردوسی نیز می‎‎‎‎سراید:

اســت دانه‎‎‎‎کــش  کــه  مــوری  میــازار 
اســت خــوش  شــیرین  جــان  و  دارد  جــان  کــه 

ســنگدل و  باشــد  انــدرون  ســیاه 
تنگــدل شــود  مــوری  کــه  خواهــد  کــه 

                        ]15[

مهــان نــزد  بــه  و  کهــان  نــزد  بــه 
جهــان نیــرزد  مــوری  آزار  بــه 
]16[

          	
ــان را  ــفقت  آن ــم و ش ــی رح ــای اله ــانه‎‎‎‎های اولی ــا از نش مولان
ــار؛  ــر همــه انســان‎‎‎‎ها حتــی کف ــه تنهــا ب ــان می‎‎‎‎کنــد کــه ن بی
بلکــه  نســبت بــه ســایر موجــودات و حیوانــات مهربــان هســتند 
و مصــداق واقعــی »رحمــه للعالمیــن« می‎‎‎‎باشــند، در ایــن 

ــد: ــه می‎‎‎‎فرمای زمین

رفیــق ای  مپنــدار  را  او  گفــت  شــیخ 
شــفیق دل  و  مهــر  و  رحــم  نــدارم  کــه 

رحمتســت را  مــا  کفــار  همــه  بــر 
نقمتســت کافــر  جملــه  جــان  گرچــه 
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اســت بخشــایش  و  رحمــت  ســگانم  بــر 
اســت مالــش  سنگ‎‎‎‎هاشــان  از  چــرا  کــه 

دعــا  گویــم  می‎‎‎‎گــزد  کــه  ســگی  آن 
خــدا ای  وارهانــش  خــو  ایــن  از  کــه 

دار اندیشــه  آن  در  هــم  را  ســگان  ایــن 
سنگســار خلایــق  از  نباشــند  کــه 

زمیــن بــر  را  اولیــا  بیــاورد  آن  ز 
للعالمیــن رحمــه  کندشــان  تــا 
]17[

   
ــان اســام  ــز در جه ــد هرگ ــوم جدی ــه عل ــی آن‎‎‎‎ک ــت اصل  »عل
بــه آن قــدرت و شــدت غــرب، گســترش نیافــت آن اســت کــه 
ــر  ــت در نظ ــد و طبیع ــنتی  دارن ــاختار س ــی و س ــد دین عقای
ــدا  ــش ج ــوی خوی ــی و معن ــت قدس ــوز از خصل ــلمان هن مس

ــت.«]18[ ــده اس نش
امــا در جهــان غــرب در پــی رنســانس بــا تکیــه بــر خردگرایــی 
)راسیونالیســم( نخســتین کاری کــه کردنــد از طبیعــت و 
بــه  را  کیفیــات  کردنــد،  تقدس‎‎‎‎زدایــی  الهــی  پدیده‎‎‎‎هــای 
ــه دیــد خرافــی و  ــه ســایر علــوم ب ــد و ب کمیــات تبدیــل کردن
احساســی نگریســتند. علومــی چــون ریاضــی و فیزیــک کــه زاده 
ذهــن و فکــر آدمــی اســت، بــه معیــار ارزش‎‎‎‎هــای آدمــی تبدیــل 
شــد. »تــاش بــرای دســت‎‎‎‎یابی بــه واقعیــت )حقیقــت( را کــه 
ــم‎‎‎‎ها  ــاً پوزیتیمیس ــد مث ــت از او گرفتن ــوم اس ــه عل ــل هم اص
می‎‎‎‎گوینــد: »ایــن وظیفــه علــم نیســت کــه بــه کشــف ماهیــت 
ــم  ــه عل ــردازد، بلکــه وظیف ــا وجوهــی از واقعیــت بپ اشــیاء و ی

ــم ریاضــی و فیزیکــی اســت.«]19[ ایجــاد ارتبــاط بیــن علائ
  

 2-1- حق حیات ‎‎‎‎داشتن سایر موجودات طبیعت

پارســاپور در کتــاب نقــد بوم‎‎‎‎گــرا بــر بازتعریــف رابطــه‎‎‎‎ی 
ــاور  ــن ب ــر ای ــد و ب ــد می‌کن ــت تأکی ــط زیس ــا محی ــان ب انس
ــانی  ــای انس ــم و ارزش‌ه ــیاری از مفاهی ــد بس ــه: »بای ــت ک اس
ــوق  ــات حق ــت، رعی ــاق، عدال ــون اخ ــری همچ ــه‎‎‎‎ی بش جامع
دیگــران از چارچــوب بشــری خــارج شــوند و همــه‎‎‎‎ی موجــودات 
را شــامل شــوند. اگــر روابــط انســانی بــر مبنــای اخــاق تعریــف 
می‌شــوند، اخــاق زمیــن نیــز لحــاظ گــردد. اگــر بــرای 
ــم،  ــر می‌دهی ــر س ــوق بش ــی و حق ــعار عدالت‌خواه ــان ش انس
ــوش  ــاک را فرام ــان و آب و خ ــات و گیاه ــوق حیوان ــد حق بای

ــم.«]20[ نکنی
ــت  ــرای طبیع ــر ب ــاعران معاص ــاً ش ــزرگ مخصوص ــاعران ب  ش
ــای  ــان پدیده‎‎‎‎ه ــن آن ــتند؛ در ذه ــل هس ــتقل قائ ــت مس هوی
ــان  ــا آن ــد و نقــش ایفــا می‎‎‎‎کننــد و شــاعر ب هســتی جــان دارن

ــد: ــپهری می‎‎‎‎گوی ــهراب س ــاً س ــیند. مث ــو می‎‎‎‎نش ــه گفتگ ب
ــن  ــه گل سوس ــاب ب ــگام خط ــه هن ــه ب ــدم ک ــاعری را دی ش

شــما]21[ می‎‎‎‎گفــت 
طبیعــت نیــز حقوقــی دارد و قانونــی کــه انســان‎‎‎‎ها بایــد 

ــد:  ــت کنن رعای
ــد در آب، زود از  ــه می‌افت ــه ك ــر چــه پروان ــن باشــد، ه ــاد م ی
آب در آرم/ یــاد مــن باشــد كاری نكنــم، كــه بــه قانــون زمیــن 

بــر بخــورد. ...
ــا،  ــن شــب بو‎‎‎‎ه ــن نزدیکــی اســت: لای ای ــه در ای ــی ک و خدای
ــون گیــاه. ]22[ ــای آن کاج بلنــد... روی آگاهــی آب روی قان پ

2-2 - ارزشمندبودن تمام پدیده‎‎‎‎های طبیعت
ــد،  ــی دارن ــت اله ــه حکم ــان ب ــون ایم ــلمان  چ ــاعران مس ش
ــده  ــده‎‎‎‎ای از روی حکمــت آفری ــر پدی ــه ه ــن هســتند ک مطمئ

ــس: ــت؛ پ ــوده نیس ــده و بیه ش
ــم  ــرد و نخواهی ــت بپ ــت طبیع ــر انگش ــس از س ــم مگ نخواهی

ــرون ــرود بی ــت ب ــگ از در خلق پلن
و بدانیم اگر کرم نبود، زندگی چیزی کم داشت؛

ــی  ــوان نجیب ــب حی ــد: اس ــرا می‌گوین ــه چ ــم/ ک ــن نمی‌دان م
ــر زیباســت! اســت، کبوت

و چرا در قفسِ هیچ کسی کرکس نیست؟
گلِ شبدر چه کم از لاله‌ی قرمز دارد؟

چشم‎‎‎‎ها را باید شست، جور دیگر باید دید.
ــد خــودِ  ــاد، واژه بای ــد خــودِ ب ــد شســت/ واژه بای ــا را بای واژه‎‎‎‎ه

ــد.]23[ ــاران باش ب

2-3- الهام‎‎‎‎بخش‎‎‎‎بودن طبیعت

ــش  ــر الهام‎‎‎‎بخ ــن عنص ــی مهم‎‎‎‎تری ــه زیبای ــا آن هم ــت ب طبیع
شــاعر اســت؛ پــس شــاعران پیوســته بــا آن انــس و الفــت دارنــد 
ــهراب  ــرایند؛ س ــف می‎‎‎‎س ــز و لطی ــعار نغ ــر آن اش و تحــت تأثی
می‎‎‎‎گویــد: هــر كجــا برگــی هســت، شــور مــن مي‎‎‎‎شــكفد.]24[

ــک و  ــدر نزدی ــت آنق ــا طبیع ــاعر ب ــه ش ــی رابط ــی گاه و حت
ــا هــم یکــی می‎‎‎‎شــوند؛ چنان‎‎‎‎کــه  ــا ب صمیمــی اســت کــه گوی

شــفیعی‎‎‎‎کدکنی بــا صــدای آب روان:

شعر روان جوی/ صمیمی شد آن چنانک
در گــوش مــن/ بــه زمزمــه / تکــرار می‎‎‎‎شــود/ همچــون 

لطیــف خراســانی  ترانه‎‎‎‎هــای 
در کوچه‎‎‎‎هــای کودکــی مــن/ چنــدان زلال و ژرف و برهنــه 

ــم ــه حیرت ــک ب ســت/ کاین
ــاران ســروده اســت/  ــه را/ ب ایــن شــعر عاشــقانه پرشــور و جذب

ــا مــن ســروده‎‎‎‎ام.]25[ ی

2-4-  امیدآفرین و عبرت‎‎‎‎آموزبودن طبیعت

ــه  ــان دقیــق، حکیمان ــات در رگ‎‎‎‎هــای هســتی چن ــان حی جری
و منظــم اســت کــه بهتریــن الگــوی بشــر بــرای عبرت‎‎‎‎آمــوزی 
ــی در  ــات را حت ــه حی ــه ادام ــد ب ــوان امی ــت و از آن می‎‎‎‎ت اس
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ــن  ــیری چنی ــت آورد؛ مش ــی، بدس ــرایط زندگ ــخت‎‎‎‎ترین ش س
ــد:  پیشــنهاد می‎‎‎‎کن

چو درمان و دارو/ چو تدبیر و نیرو/ نیاید به کار
درآن تنگنایی که اندوه و رنج/ دلت را فراگیرد از هر کنار

به گل فکر کن. به پهنای یک آسمان
بــه دریایــی تــا بیکــران /رهاکــن تــن خســته‎‎‎‎ات را/ درآن بــاغ تــا 

ــار ــت به بی‎‎‎‎نهای
شناکن سبکبال، پرواز باز/ مگر ساعتی دور از این کارزار

ــرد  ــرون ک ــی از دل ب ــو نتوان ــردش روزگار/ چ ــایی از گ بیاس
ــار]26[                      خ

فریــدون مشــیری بــا دقــت درجریــان حیــات  طبیعــت، 
ــه  ــه هم ــد و ب ــرت را می‎‎‎‎گیری ــن عب ــول بهتری ــردش فص از گ
ســفارش می‎‎‎‎کنــد، از زمیــن دوبــاره رســتن را بیاموزیــم:

چگونه خاک نفس می‎‎‎‎کشد؟/- بیندیشیم ...
چه زمهریر غریبی ! 

ــکافت  ــاک،/ ش ــینه‎‎‎‎ی خ ــرد س ــر،/ فش ــره‎‎‎‎ی مه ــت چه شکس
ــنگ ! ــره‎‎‎‎ی س زه

پرنــدگان هــوا دسته‎‎‎‎دســته جــان دادنــد/ گل‎‎‎‎آوران چمــن، 
ــد. ــه پژمردن جاودان

در آسمان و زمین، هول کرده بود کمین
به تنگنای زمان، مرگ کرده بود درنگ!

به سر رسیده جهان؟/- پاسخی نداشت سپهر
دوباره باغ بخندد؟- کسی نداشت یقین/

چه زمهریر غریبی...!
چگونه خاک نفس می‎‎‎‎کشد‎‎‎‎؟

 بیاموزیم :شکوه رستن، اینک، طلوع فروردین
گداخــت آن همــه بــرف، دمیــد ایــن همــه گل، شکســت ایــن 

همــه رنــگ ! 
ــه بایــد کــه پــای پــس  ــه مــا آموخــت: ز پیــش حادث زمیــن ب

نکشــیم
ــا چــرا نفــس  مگــر کــم از خاکیــم؟ نفــس کشــیده زمیــن / م

ــیم]27[ نکش

ــت و بحــران  ــر طبیع ــان در براب ــه انس 2-5- وظیف
ــت ــط زیس محی

وظیفــه مــا در قبــال ایــن نعمــت بیکــران،  آن اســت کــه ضمــن 
بهره‎‎‎‎بــرداری مناســب از آن، بــه حفــظ و نگهــداری آن بکوشــیم؛ 

پــس بایــد آقــا و نگهبــان باشــیم نــه دشــمن و فاتــح آن. 
اســت نبــات  نشــو  در  کــه  جنبــش  آن  از 
اســت حیــات  را  مرغــان  و  را  درختــان 
زندگانــی کــم  بــود  درخت‎‎‎‎افکــن 
بانــی]28[ نخجیــر  کشــد  درویشــی  بــه 

ــر  ــه پیامب ــت ک ــا بدانجاس ــت ت ــا طبیع ــر ب ــات بش ــد حی پیون
ــه  ــرد؛ چنانک ــفارش می‎‎‎‎ک ــت س ــت درخ ــه کاش ــام )ص( ب اس
ــه آخــر رســیده، هــرگاه  ــان ب ــت عمــر جه ــد: »هــر وق فرمودن
ــود  ــرض ش ــد منق ــم بخواه ــد و عال ــام کن ــد قی ــت بخواه قیام
ــه  ــی باشــد چنانچــه ب ــال درخت ــی از شــما نه و در دســت یک
قــدر کاشــتن آن فرصــت باشــد، بایــد آن را بــکارد و از فرصــت 

ــد.«]29[ ــتفاده نمای ــده اس باقیمان
ــه  ــار  ب ــعرای به ــار را  ملک‎‎‎‎الش ــث گهرب ــن حدی ــون ای مضم

ــت: ــم درآورده اس ــه نظ ــی ب خوب

دی موســم  بــه  انوشــیروان  شــاه   
شــکار بهــر  شــهر  ز  بیــرون  رفــت 

مزرعــه‌ای دیــد  راه  ســر  در 
بســیار مــردم  بــود  آن  در  کــه 

دیــد پیرمــردی  دشــت  آن  انــدر 
نــود ز  او  عمــر  اســت  گذشــته  کــه 

می‌کاشــت زمیــن  در  جــوز  دانــه 
شــود ســبز  بهــار  فصــل  بــه  کــه 

حریــص پیرمــرد  بــه  کســری  گفــت 
چندیــن؟ می‌زنــی  حــرص  »چــرا  کــه: 

اســت گــور  لــب  بــر  تــو  پای‎‎‎‎هــای 
زمیــن بــه  می‌کنــی  جــوز  کنــون  تــو   

می‌خواهــد عمــر  ســال  ده  جــوز 
آیــد بــار  بــه  و  گــردد  قــوی  کــه 

مــر خواهــی  روز  دو  از  بعــد  کــه  تــو 
آیــد؟ کار  چــه  کشــتنت  گــردکان 

گفــت: کســری  شــاه  بــه  دهقــان  مــرد 
نبرنــد زیــان  کاشــتن  از  مــردم 

خوردیــم مــا  و  کاشــتند  دگــران 
بخورنــد]30[    دیگــران  و  بکاریــم  مــا 

  هرگــز زندگــی واقعــی بشــر از طبیعــت و سرنوشــت آن جــدا 
ــود و از  ــر ش ــرزنده‎‎‎‎تر و آبادت ــت س ــه طبیع ــود و هرچ نمی‎‎‎‎ش
تصرفــات و تغییــرات بشــری  همچــون دســتکاری‎‎‎‎های ژنتیکــی 
ــد، بســتر مناســب‎‎‎‎تری  ــه« مصــون بمان و محصــولات »تراریخت
ــوب  ــر خ ــع اگ ــردد. در واق ــی گ ــان  م ــی مردم ــرای زندگ ب
بنگریــم جریــان حیــات در ذره‎‎‎‎ذره طبیعــت نمایــان اســت؛  ایــن 
نگــرش دقیــق در کلام شــاعران مــا از جملــه عبدالملکیــان  بــه 
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زیبایــی بیــان شــده:

-زندگی همین تبسم طبیعت است
ســنگ، ســنگ نیســت/ پشــتِ حــرفِ ســنگ/ حــرف دیگــری 

اســت.
این صبورِ پرُ صلابتی/ که قد کشیده تا قرابتِ قرون

این همیشه ساکت/ این سرود زنده/ این حقیقت درون.
 زندگی همین کوه روبه روست.

ــا  ــه ت ــن ک ــکوهمند/ ای ــانه ش ــن نش ــربلند/ ای ــپید س ــن س ای
ــت. ــرم گفتگوس ــمان گ ــا زلال آس ــه/ ب ــا همیش ــوز و ت هن

ــردم  ــاره م ــن هم ــوه و دره/ ای ــای ک ــن/ بچه‌ه ــی همی زندگ
ــب. نجی

زندگی همین هوای حیرت است
آن جوانه‎‎‎‎ای که چشم بسته/ بی‎‎‎‎قرارِ فصل فرصت است.

ایــن اشــاره/ ایــن بنفشــه‎‎‎‎ای کــه می‌رســد/ آن بهانــه‎‎‎‎ای کــه بــر 
ــاب می‌دهــد  بنفشــه/ ت

ســنگ، ســنگ نیســت/ ایــن کبــودِ بــرف پــوشِ چشــمه جــوش/ 
ــن  ــی همی ــت/ زندگ ــخاوت اس ــر س ــوه پ ــن/ ک ــی همی زندگ

ــت اســت.]30[ تبســم طبیع

یــادر نظــر ســهراب ســپهری: زندگــی گل بــه »تــوان« ابدیــت 
اســت.]31[     

 پیشــنهاد قابــل تأمــل شــاعر معاصــر عبدالملکیــان را بــه عنوان 
حســن ختــام می‎‎‎‎آوریــم:

جهان را به شاعران بسپارید.
مطمئــن باشــید/ کلمــات را بیــدار می‎‎‎‎کننــد/ و در کرت‎‎‎‎هــا  گل 

و گنــدم می‎‎‎‎کارنــد.
جهان را به شاعران بسپارید

ــه  ــردو جوان ــوند/ ه ــحال می‎‎‎‎ش ــردو خوش ــاران/ ه ــان و ب بیاب
ــد. می‎‎‎‎زنن

از سرانگشت کودکان دبستانی.
جهان را به شاعران بسپارید.

مطمئــن باشــید ســربازان ترانــه می‎‎‎‎خواننــد و/ عاشــق می‎‎‎‎شــوند/ 
تفنگ‎‎‎‎هــا ســر بــر قبضــه می‎‎‎‎گذارنــد/ و بیــدار نمی‎‎‎‎شــوند.

جهان را به شاعران بسپارید
دیوارها فرو می‎‎‎‎ریزند/ و مرزها رنگ می‎‎‎‎بازند.

ــه شــکوفه  ــوس ب ــان می‎‎‎‎آینــد/ در صــف اتوب ــه خیاب درختــان ب
می‎‎‎‎نشــینند.

و پرنــدگان ســوار می‎‎‎‎شــوند/ و بــه همــه‎‎‎‎ی همشــهریان تخمــه‎‎‎‎ی 
آفتابگــردان تعــارف می‎‎‎‎کنند.

ــل  ــوده معط ــرا بیه ــس چ ــتید؟/ پ ــن را نمی‎‎‎‎خواس ــر همی مگ
ــه  ــد/ و جهــان را ب ــد دســت برداری ــد‎‎‎‎؟/ از تأمــل و تردی مانده‎‎‎‎ای

شــاعران بســپارید.
ایــن قافیه‎‎‎‎هــای ســرگردان/ اگــر ســر از صندوق‎‎‎‎هــا در نیاورنــد/ 

ــوند. ــده نمی‎‎‎‎ش ــوند و پرن ــر می‎‎‎‎ش پی
شــلیک  فقــط  کــه  اســت  جهنمــی  بی‎‎‎‎پرنــده/  جهــان  و 

          ]32 می‎‎‎‎کنــد]

نتیجه‎‎‎‎گیری:

 ظهــور بحــران محيــط زيســت  و تخریــب بی‎‎‎‎ســابقه آن، طــي 
ــرفت  ــاوري و پيش ــول فن ــد محص ــته هرچن ــرن گذش ــم ق ني
ــن  ــي در همي ــي و مهندس ــوم تجرب ــاخه-هاي عل ــان در ش انس
ســال‎‎‎‎ها بــود، انســان متمــدن را بــه بازبينــي افــكار و عملكــرد 
گذشــته‎‎‎‎ی خويــش واداشــت.درنتيجه‎‎‎‎ی ايــن بازبينــي، مطالعــات 
بينارشــته‎‎‎‎اي ميــان علــوم مختلــف انســانی ( از جملــه جغرافيــا، 
ديــن، فلســفه، زبــان، ادبيــات واخــاق) و محيــط زيســت شــكل 
ــته‎‎‎‎اي  ــات بينارش ــن مطالع ــره‎‎‎‎ی اي ــرا در زم ــد بومگ ــت. نق گرف
ــم  ــه ه ــت را ب ــط زيس ــات و محي ــوزه‎‎‎‎ی ادبي ــه دو ح ــت ك اس
ــته  ــن رش ــی ای ــن  معرف ــه ضم ــن مقال ــا در ای ــدد. م مي‎‎‎‎پيون
و بیــان نمونه‎‎‎‎هایــی از آن در ادب و شــعر فارســی‎‎‎‎، نشــان 
ــای  ــاس دیدگاه‎‎‎‎ه ــر اس ــون ب ــاز  تاکن ــان آغ ــه از هم ــم ک دادی
دینــی و فرهنگــی ایــن ســرزمین، مــردم ایــران، بــه طبیعــت و 
پدیده‎‎‎‎هــای آن بــه عنــوان نعمت‎‎‎‎هــای الهــی بــا دیــدی مقــدس، 
ــانه‎‎‎‎های  ــات و نش ــن آی ــی از بزگتری ــتند  و آن را یک می‎‎‎‎نگریس
خداونــد می‎‎‎‎داننــد؛ بــه گونــه‎‎‎‎ای کــه  همــه آن‎‎‎‎هــا را ارزشــمند، 
ــد  ــن می‎‎‎‎دانن ــوز و لذت‎‎‎‎آفری ــش، عبرت‎‎‎‎آم ــد و الهام‎‎‎‎بخ قانونمن
و حتــی در شــعر و ادب معاصــر ایــن توجهــات بیشــتر و ژرف‎‎‎‎تــر 
گردیــده اســت، بــر ایــن اســاس هــر خواننــده‎‎‎‎ای تحــت تأثیــر 
ــب طبیعــت  ــه تخری ــه تنهــا ب ــا ن ــن اشــعار ســحرآمیز و زیب ای
نمی‎‎‎‎پــردازد بلکــه ســعی می‎‎‎‎کنــد تــا ضمــن بهره‎‎‎‎منــدی 
صحیــح و متعــادل از آن بــه حفــظ و نگهــداری آن نیــز بپــردازد. 
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بررسی سازوکارهای سکوت و حذف در روایت اعتمادناپذیر و تأثیر آن بر عناصر روایی، از 
منظری ساختگرا؛ با تاکید بر رمان همنوایی شبانه ارکستر چوب‎‎‎‎ها

دکتر طاهره جوشکی
مدرس زبان و ادبیات فارسی دانشگاه فرهنگیان شیراز

چکیده

ــی  ــا و پژوهش‌های ــاء روش‌ه ــا خ ــاختاگرا، ب ــی س روایت‌شناس
مواجــه اســت کــه الگویی برای بررســی ســکوت و حــذف و خلاء 
در متــن پیشــنهاد دهنــد. ایــن مقالــه بــا روشــی متن‌محــور و 
شــیوه‌ای تحلیلی‌-‌بنیادیــن، بــا آمدوشــد میــان متــن و مباحــث 
روایت‌شناســی، بــه بررســی وجــوه ســکوت و حــذف و خــاء در 
ــی  ــان همنوای ــده، رم ــن انتخاب‌ش ــت. مت ــه اس ــت پرداخت روای
ــر  ــیوه‌ی اعتمادناپذی ــه ش ــه ب ــا اســت ک ــبانه ‌ارکســتر چوبه ش
بــه روایــت درآمــده اســت. یکــی از کاربردی‌تریــن روش‌هــا در 
تشــخیص راوی ناموثــق و ابعــاد اعتمادناپذیــری متــن، بررســی 
ــری  ــیوه‌ی روایت‌گ ــت. ش ــی اس ــای روای ــکوت‌ها و حذف‌ه س
و عناصــر وابســته‌ای همچــون نظــرگاه، فاصلــه، الگــوی معیــار، 
ــت  ــای حــذف در روای ــر گونه‌ه ــزه‌ی راوی، ب روایت‌شــنو و انگی
ــر  ــت نامعتب ــا از خلاءهــا و گسســت‌های روای ــد ی ــر می‌گذارن اث
اثــر می‌پذیرنــد. دیگــر عناصــر ســاختاری روایــت نیــز بــر ایجــاد 
ــد. فــرم  خــاء و ســکوت و شــیوههای پوشــاندن آن تأثیرگذارن
میتوانــد بهمثابــه تمهیــدی تمرکــززدا بــرای پوشــاندن ســکوت 
بــه کار گرفتــه شــود یــا بــا ایجــاد خــاء، باعــث تعلیــق در متــن 
شــود. زمان‌پریشــی در نقــش ایجادکننــده یــا پوشــاننده‌ی 
ســکوت و خــاء در ایــن روایــت عمــل می‌کنــد. بســامد مکــرر 
ــای  ــاندن خلاءه ــز پوش ــدن و نی ــرای نمایان ــت ب ــیوه‌ای اس ش
روایــت. همچنیــن بررســی ارتبــاط بیــن رویدادهــای هســتهای 
ــری اســت  ــا، روش دیگ ــب پی‌رفت‌ه ــز ترکی ــا و نی و کنش‌یاره
ــده‌ی حــذف  ــدات پنهان‌کنن ــاد ســکوت و تمهی ــرای درک ابع ب

در روایــت.

ــت، راوی  ــی، خــاء، عناصــر روای ــا: ســکوت روای کلید‌واژه‌ه
ناموثــق، رمــان همنوایــی شــبانه ارکســتر چوبهــا.

1.مقدمه

مطالعــات مربــوط بــه ســکوت )SILENCE(، در حــوزه‌ای کــه بــا 
ــی داشــته اســت.  ــد دارد، پیشــرفت‌های خوب زبان‌شناســی پیون
ــای  ــز پاره‌گفتاره ــار و نی ــکوت را در گفت ــوزه، رد س ــن ح در ای

ــد.  ــی گرفتهان ــای پیشــنهادی پ ــری از الگو‌ه ــا بهره‌گی ــن، ب مت
بــا خــاء روش و  در حــوزه‌ی روایت‌شناســی ســاختارگرا، 
ــی  ــرای بررس ــی ب ــه الگوی ــتیم ک ــه هس ــی مواج پژوهش‌های
دهنــد.  پیشــنهاد  متــن  در   )ELLIPSE( حــذف  و  ســکوت 
ــی‌- ــیوه‌ای تحلیل ــور و ش ــی متن‌مح ــا روش ــش ب ــن پژوه ای

ــای  ــث و نظریه‌ه ــن و مباح ــان مت ــد می ــا آمدوش ــن، ب ‌بنیادی
ــاء  ــذف و خ ــکوت و ح ــوه س ــی وج ــه بررس ــی، ب روایت‌شناس

)GAPS( در روایــت اعتماد‌ناپذیــر پرداختــه اســت.
در   )DELAY( تأخیــر  امــکان  زبــان  زنجیــره‌ای  ماهیــت 
ــازد؛  ــم می‌س ــم را فراه ــد فه ــردن رون ــد ک ــانی و کن اطلاع‌رس
متــون روایــی )و ادبیــات بــه طــور کلــی( از ایــن ماهیــت خطــی 
ــد و  ــره می‌گیرن ــده به ــب خوانن ــویق و ترغی ــرای تش ــان ب زب
ــن  ــای معی ــری بخش‌ه ــس از دیگ ــی پ ــردن یک ــف ک ــا ردی ب
متــن، بــه فهــم و نگــرش خواننــده جهــت می‌دهنــد و هدایــت 
آن را بــه دســت می‌گیرنــد )ریمــون کنــان، 1387: 162(. 
ــی  ــه یک ــان، ک ــان و زب ــل زم ــای خطــی‌ای مث ــاً فرایند‌ه اساس
عنصــر اصلــی روایــت و دیگــر ابــزار آن اســت، امــکان ســکوت 
را بــه شــکلی ذاتــی فراهــم می‌کننــد؛ چــرا کــه امــکان ارائــه‌ی 
اطلاعــات در ایــن فرایند‌هــا بــه شــکل همزمــان )ماننــد 
ــدن  ــا خوان ــه و ب ــب رفته‌رفت ــدارد و مخاط ــود ن ــینما( وج س
ــه  ــات ب ــد از اطلاع ــی، می‌توان ــد زمان ــردن رون ــوط و طیک خط

ــد. ــی یاب ــکلی تدریجــی آگاه ش
افزون‌بــر ایــن، ســاختار متــن )DISCOURSE( از گفته‌هــا و 
ناگفته‌هــا تشــکیل می‌شــود و هــر متنــی ظرفیــت دارد کــه بــا 
از منظــر بررســی ســکوت‌ها و خلاءهــا، تحلیــل و واکاوی شــود؛ 
ــا  ــق، پیچیده‌گی‌ه ــا راوی ناموث ــد ب ــرد در پیون ــن رویک ــا ای ام
ــکوت  ــا، س ــه روایت‌ه ــن گون ــترده‌تری دارد. در ای ــاد گس و ابع
ــرد: نخســت  ــوان در ســه محــور بررســی ک ــاد آن را می‌ت و ابع
ــا  ــذف رویداده ــز ح ــری راوی و نی ــاد اعتمادناپذی ــذف ابع ح
و اطلاعــات؛ دوم، تمهیــدات و شــگردهای گوناگــون بــرای 
ــر  ــوم، تأثی ــا؛ س ــا و خلاءه ــت حذف‌ه ــا موق ــم ی ــاندن دائ پوش

ــی. ــر روای ــر عناص ــر دیگ ــا ب ــا و خلاءه حذف‌ه
ــرای بررســی وجــوه ســکوت در شــیوه‌ی روایتگــری ناموثــق،  ب
رمــان همنوایــی شــبانه ارکســتر چوبهــا کــه یکــی از مهم‌‌ترین و 
تکنیکی‌تریــن رمان‌هــای ادبیــات فارســی اســت، انتخــاب شــده 
ــری  ــاد اعتمادناپذی ــن ابع ــب مهم‌تری ــق اغل ــت. راوی ناموث اس
ــر، آن را  ــا تاخی ــا ب ــم( ی ــذف دائ ــد )ح ــان نمی‌کن ــود را بی خ    چاپ شده در مجله علمی و پژوهشی نقد ادبی، سال 13، ش 51، پاییز 
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ــذف  ــد )ح ــرار می‌ده ــده ق ــار خوانن ــن در اختی ــر مت در اواخ
ــا باعــث گسســت‌هایی در الگــوی  ــه حذف‌ه ــن گون ــت(. ای موق
معیــار یــا منطــق اطلاع‌رســانی می‌شــود. تمهیداتــی کــه راوی 
ــردن  ــری خــود و پنهان‌ک ــاندن اعتمادناپذی ــرای پوش ــق ب ناموث
ــا  ــززدا ی ــرد تمرک ــاً کارک ــرد، عمدت ــی گی ــه کار م ــا ب خلاءه
می‌شــوند  باعــث  و  دارنــد  فریب‌دهنــده  یــا  غافل‌کننــده 
دلالت‌هــای  و  حذف‌شــده  رویدادهــای  متوجــه  خواننــده 
معنایــی حــذف و ســکوت در روایــت نشــود یــا آن‌هــا را 
ــوه  ــردن وج ــان ک ــرای پنه ــگردهای راوی ب ــدارد. ش ــم نپن مه
ــب  ــامدها، ترکی ــی‌ها، بس ــرم، زمان‌پریش ــری در ف اعتمادناپذی
پی‌رفت‌هــا و ارتبــاط رویدادهــای هســته‌ای بــا کنش‌یارهــا 

ــذار اســت. اثرگ

پیشینه‌ی پژوهش 	.1-1

ــار بســیار مهــم  ــا، از آث ــی شــبانه ارکســتر چوبه ــان همنوای رم
ــی و  ــاظ تکنیک ــه از لح ــت ک ــی اس ــتانی فارس ــات داس ادبی
ــتانی  ــات داس ــمندی در ادبی ــع و ارزش ــاق و بدی ــی، اتف مضمون
ــگاهی  ــای دانش ــن رو مقاله‌ه ــی‌رود. از ای ــمار م ــه ش ــران ب ای
ــر  ــاب نظ ــوار ی ــده و دش ــر پیچی ــن اث ــه ای ــگاهی، ب و غیردانش
داشــتهاند. حســنلی و جوشــکی )1389( در مقالــه‌ای بــه 
بــا  آن  پیونــد  و  رمــان  ایــن  راوی  اعتمادناپذیــری  وجــوه 
شــیوه‌ی روایتگــری پرداختهانــد. هــوروش )1389( بــه بررســی 
ــت.  ــه اس ــان پرداخت ــن رم ــتی ای ــخصه‌های پست‌مدرنیس مش
ــل  ــه تحلی ــگاهی، ب ــای غیردانش ــی مقاله‌ه ــن در برخ همچنی
ــان  ــن رم ــفی ای ــا فلس ــناختی ی ــا اسطوره‌ش ــناختی ی جامعهش
و  راوی  بیماری‌هــای  و  شــخصیت‌پردازی  یــا  پرداختهانــد 
ــرار  ــه ق ــون توج ــاه در کان ــکلی کوت ــه ش ــان را ب ــون رم مضم
ــد  ــی و پیون ــاء روای ــکوت و خ ــذف و س ــث ح ــد. مبح داده‌ان
ــر  ــر، منظ ــی اث ــاختار روای ــری و س ــیوه‌های روایتگ ــا ش آن ب
و  دانشــگاهی  پژوهش‌هــای  در  تاکنــون  کــه  تازه‌ایســت 

ــت. ــده اس ــول مان ــگاهی مغف غیردانش
ــی  ــر، پژوهش‌های ــه‌ی ســکوت، طــی چهــل ســال اخی در زمین
در حیطه‌هایــی همچــون زبانشناســی، فلســفه، روانــکاوی، 
موســیقی، ادبیــات، عرفــان و... صــورت گرفتــه اســت. همچنیــن 
ــوم  ــه مفه ــف ب ــي مختل ــي و بلاغ ــاي ادب ــر اســاس، روكيرده ب
ــار  ــه آث ــوان ب ــي ت ــان م ــن مي ــه از اي ــد ك ــكوت پرداختهان س
ــو تســنگ  ــي)1998(، مســي)2003(، شــوالم )1998(، ي پوليت
زبان‌شناســي  در  كــرد.  اشــاره   )2004( گليــن   ،)2012(
اجتماعــي افــرادي چــون برونــو )1973(، هايكــن )1988(، 
تانــن )1985( و ســاويه ترويــك )1985( و جاورســكي )1993( 
پرداخته‌انــد.  گفتــار  در  ســكوت  بــه   )2000( كــورزون  و 
ــك  ــر، فردري ــكل ريفات ــدا، ماي ــد دری ــرادي مانن ــن اف همچنی
جيمســون، و ژوليــا كريســتوا از ديــدي روانكاوانــه از ايــن مقولــه 

ســخن گفته‌انــد. 
ــی  ــاب  نشانه‌شناس ــی‌راد در کت ــد رضای ــران محم        در ای

ــن  ــه ای ــار ب ــتین ب ــخن )1381( نخس ــکوت س ــور و س سانس
موضــوع پرداخــت و بــا  رویکــردی سیاســی، از متــون روزنامه‌ای 
ــی کــه  از ایــت نظــر بررســی کــرد. دومیــن و جامع‌تریــن کتاب
در ایــن زمینــه ســکوت نوشــته شــده اســت، کارکــرد گفتمانــی 
ــن  ــت. او درای ــی  اس ــا صادق ــته‌ی لی ــکوت )1392( نوش س
رویکرد‌هــای موجــود در زمینــه‌ی مطالعــات ســکوت را معرفــی 
ــناختی  ــرد زبان‌شناختی‌روایت‌ش ــان رویک ــت و درپای ــرده اس ک
تــازه‌ای را پیشــنهاد کــرده اســت کــه بخــش عملــی ایــن کتــاب 
نیــز بــا ایــن روبکــرد انجــام شــده اســت. همچنیــن ایشــان ســه 
مقالــه نیــز دربــاره‌ی مقولــه‌ی ســکوت نوشــته‌اند کــه عبارتنــد 
از: مقالــه‌ی »كاركــرد گفتمانــي ســكوت در ســاخت‎‎‎‎مندي 
1389(؛  صادقــی،  و  )ســجودی  كوتــاه«  داســتان  روايــت 
»گفتمــان دلالــیِ ســکوت از دیــدگاه زبانشناســی«)صادقی، 
1388( و »نقشــهاي ســکوت ارتباطــی در خوانــش متــون 
ــن، ســهرابی  ــر ای ــزون ب ادبیــات داســتانی«)صادقی، 1389(. اف
در مقالــه‌ای )1394( برخــی رویکردهــای فلســفی و جنســیتی و 

ــد. ــی می‌کن ــکوت معرف ــاره‌ی س ــتعمارگرایی را درب پسااس

ــت  ــذف در روای ــکوت و ح ــازوکارهای س 2. س
ــق راوی ناموث

در ایــن بخــش از پژوهــش، بــا روشــی متن‌محــور و بــا 
بهره‌گیــری از مباحــث روایت‌شناســی، ابعــاد حــذف و ســکوت 
ــن  ــت. ای ــده اس ــی ش ــق بررس ــری ناموث ــیوه‌ی روایتگ در ش
ــنهاد،  ــا پیش ــت ی ــک رهیاف ــه ی ــد به‌مثاب ــاید بتوان ــش ش پژوه
رویکــردی تــازه بــرای شــناخت و تحلیــل ابعــاد و ســازوکارهای 
ســکوت و حــذف در متن‌هــای اعتمادناپذیــر، پیــش روی 
ــای  ــن بخــش نخســت جنبه‌ه ــد. در ای ــرار ده ــران ق پژوهش‌گ
ســکوت و حــذف در پیونــد بــا راوی ناموثــق، نظــرگاه، فاصلــه، 
الگــوی معیــار، انگیــزه‌ی روایــت و روایت‌شــنو تحلیــل و 
ــا  ــذف ب ــکوت و ح ــان س ــد می ــپس پیون ــود؛ س واکاوی می‌ش
دیگــر عناصــر و مباحــث روایــی بررســی می‌گــردد و مباحثــی 
ــای  ــا و رویداده ــب پی‌رفت‌ه ــی، ترکی ــرم، زمان‌پریش ــون ف چ
هســته‌ای و کنش‌یارهــا در کانــون توجــه قــرار خواهــد گرفــت.

2-1. بررســی ابعــاد حــذف و ســکوت در پیونــد بــا 
راوی ناموثــق و شــیوه‌ی روایتگــری

یــا  ناموثــق  راوی  روایتگــری،  انــواع شــیوه‌های  میــان  در 
ــی  ــا حــذف و ســکوت روای ــد را ب ــر بیشــترین پیون اعتماد‌ناپذی
دارد. راوی ناموثــق »شــخصی اســت کــه خواننــده برداشــت یــا 
اظهار‌نظــر وی را دربــاره‌ی داســتان بــه دیــده‌ی شــک و شــبهه 
ــف دارد«  ــات مختل ــری راوی درج ــه اعتماد‌ناپذی ــرد. البت می‌نگ

ــان، 1387: 137(. ــون کن )ریم
ــدار اوســت.  ــری راوی و اقت ــت، اعتمادپذی فــرض اولیــه در روای
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بــه گفتــه‌ی بــوث راوی اقتــداری ســاختگی دارد. درواقــع یکــی 
از قراردادهــای متــون ادبــی، »بــاور داشــتن راوی« اســت؛ مگــر 
اینکــه در جایــی از متــن نشــانه‌ای بیابیــم کــه نبایــد ایــن کار 
را بکنیــم )لوتــه؛ 1388: 39-38(. تــولان بــه اعتما‌پذیــری 
ــد راوی  ــدون آن، پیون ــه ب ــرد ک ــی می‌نگ ــه‌ی اصل راوی به‌منزل
ــان  ــه‌ی او »راوی ــه گفت ــود. ب ــه می‌ش ــار خدش ــده دچ و خوانن
ــان دســت‌کم  معمــولاً مورداعتمــاد مخاطبانشــان هســتند. راوی
بــه طــور ضمنــی بــه دنبــال حــق اطالــه‌ی کلام‌انــد و ایــن حــق 
ــن  ــا گفت ــان ب ــر آن ــن منظ ــود. از ای ــا داده می‌ش ــه آن‌ه ــم ب ه
ــده،  ــا تولید‌کنن ــرگرم‌کننده ی ــا س ــده ی ــش دانن ــن نق و گرفت
ــا  ــده ی ــش یادگیرن ــه نق ــان ک ــر مخاطب ــود را ب ــلطه‌ی خ س
اعمــال می‌نماینــد«. در  اتخــاذ کرده‌انــد،  را  مصرف‌کننــده 
ــا  ــر راوی اعط ــه ه ــاد ب ــلطه و اعتم ــه‌ای از س ــت »درج حقیق
ــولان،  ــت« )ت ــز اس ــدرت نی ــال ق ــا اعم ــا ی ــه اعط ــود ک می‌ش
1386: 11( از ایــن روســت کــه راوی ناموثــق بــه ناچار تــا پایان 
یــا بخشــی از متــن، می‌کوشــد اعتماد‌ناپذیــری خــود را پنهــان 
کنــد یــا در هالــه‌ای از ابهــام و تعلیــق نــگاه دارد؛ چراکــه اگــر 
ــه‌ای  ــه گون ــر مخاطــب آشــکار شــود کــه او ناموثــق اســت، ب ب
حــق اطالــه‌ی کلام از او گرفتــه می‌شــود و او قــدرت خــود را در 
ــردن  ــا پنهان‌ک ــع راوی ب ــد. درواق ــت می‌ده ــام راوی از دس مق
ــه او داده  ــه قاعــده ب نامعتمــد بــودن خــود، از قدرتــی کــه بناب

ــد. ــتفاده می‌کن ــت سوءاس ــده اس ش
»تحریــف روایــی فراینــد پیچیــده‌ای اســت کــه روشــن کــردن 
ماهیــت آن مشــکل اســت« )تــولان، 1386: 11(. دربــاره‌ی 
دلایــل و سرچشــمه‌های تحریــف روایــت و اعتمادناپذیــری 
راوی آرا گوناگونــی وجــود دارد کــه البتــه بخــش زیــادی از ایــن 
نظریــات تکــراری و شــبیه‌به‌هم هســتند یــا می‌تواننــد بــا 
هــم هم‌پوشــانی داشــته باشــند. ریمــون کنــان سرچشــمه‌های 
ــه‌ی  ــش محــدود راوی« و »مداخل ــری راوی را »دان اعتماد‌ناپذی
وی«  مشــکل‌آفرین  »ارزش‌گذاری‌هــای  و  او«  شــخصی 
می‌گویــد  تــولان   )138  :1387 کنــان،  )ریمــون  می‌دانــد 
ــک  ــل ی ــد مث ــودن راوی بای ــق ب ــی صــدق و موث ــرای ارزیاب »ب
ــال  ــه دنب ــنجیم، ب ــواهد را بس ــی ش ــم، یعن ــل کنی ــی عم قاض
تناقض‌هــای درونــی در گفته‌هــای راوی باشــیم )به‌ویــژه وقتــی 
کــه گفته‌هــا در خدمــت مقاصــد راوی هســتند( یــا بــه دنبــال 
یافتــن تضــاد بیــن بازنمایی‌هــای راوی از وقایــع و بازنمایی‌هــای 
ــولان  ــولان، 1386: 144(.  ت ــیم« )ت ــر باش شــخصیت‌های دیگ
ــوث صحــه می‌گــذارد کــه »جذابیــت و در  ــه‌ی ب ــن گفت ــر ای ب
عیــن حــال خطــر مهمــی کــه در روایــت غیرموثــق وجــود دارد 
ایــن اســت کــه هیــچ موضــع اخلاقــی یــا ایدئولوژیــک روشــنی 
نــه بیــان می‌شــود و نــه حفــظ می‌شــود و بــه مــا بــه منزلــه‌ی 
ــولان،  ــه چــه بیندیشــیم« )ت ــه ب ــه نمی‌شــود ک ــده گفت خوانن
1386: 144(. درواقــع درک نظــام ارزشــی مؤلــف و پــس از آن 
کشــف تضــاد میــان روایــت راوی و نظــام ارزشــی مولــف، یکــی 

ــت. ــق اس ــای درک راوی ناموث ــن کلید‌ه از مهمتری
ــر  ــان نامعتب ــه »راوی ــد ک ــاره می‌کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــولان ب ت
اغلــب درون‌داســتانی هســتند« )تــولان، 1386: 143(. شــیوه‌ی 

روایت‌گــری اعتمادناپذیــر و محدودیــت درک و شــاخت راوی و 
نیــز نقــص او در شــناخت جهــان درون و بیــرون، از ویژگی‌هــای 
داســتان مــدرن و منبعــث از جهان‌نگــری ایــن عصــر و حاصــل 
از بیــن رفتــن اقتــدار و مرجعیــت راوی در جهــان مــدرن اســت. 
تــولان نیــز بــر ایــن نکتــه صحــه می‌گــذارد کــه ناموثــق بــودن 

ــد: ــدرن بســیار شــایع اســت. او می‌گوی در داســتان‌های م
مــا هــر راوی را کــه در صــدق گــزارش او شــک کنیــم غیرموثــق 
ــود  ــه خ ــا آگاهان ــد ی ــان دروغ می‌گوین ــی راوی ــم. بعض می‌دانی
ــه  ــن گون ــل دارد ای ــوح تمای ــه وض ــنده ب ــد. نویس را می‌فریبن
ــد.  ــب دارن ــی قصــد فری ــده شــوند کــه گوی ــان طــوری دی راوی
بقیــه‌ی راویــان بــه دلایــل غیرمجرمانه‌تــری خواننــده را گمــراه 
ــد  ــر ارزش‌هــای غیرعــادی می‌توانن ــان کلی‌ت ــه بی ــد... ب می‌کنن
ــی  ــن وضعیت ــودن منجــر شــوند و چنی ــق ب ــی غیرموث ــه نوع ب
خــود باعــث می‌شــود مــا نتوانیــم بــه راحتــی تصمیــم بگیریــم 
ــتفاده از  ــا اس ــای وحشــتناکی را ب ــادی چیزه ــا راوی ع ــه آی ک
ــک راوی  ــا ی ــاً ب ــا صرف ــد ی ــل می‌کن ــی نق ــای ضمن کنایه‌ه

ــرو هســتیم )تــولان، 1386: 143-144(. ــد روب خیلــی ب
ــودن راوی را  ــق ب ــل ناموث ــن دلای ــت، مهمتری ــه پیداس چنان‌ک
ــا ارزش‌گــذاری مولــف  تناقض‌گویــی و تضــاد ارزش‌گــذاری او ب
و خطاهــای راوی دانســته‌اند و روش‌هایــی نیــز بــرای تشــخیص 
آن در متــن ارائــه شــده اســت. امــا در عمــل تشــخیص همــه‌ی 
ــا  ــان ب ــت. گاه راوی چن ــاده نیس ــدان س ــق چن ــان ناموث راوی
چیره‌دســتی، یــک ســاختار بهظاهــر همگــون را ارائــه می‌دهــد 
و از تکنیک‌هــای بســیاری بــرای پوشــاندن ناموثــق بــودن خــود 

ــرد. ــره می‌ب به
ــن  ــی از مهم‌تری ــه یک ــد دارد ک ــن تاکی ــر ای ــش ب ــن پژوه ای
ــده  ــول مان ــون مغف ــه تاکن ــق ک ــناخت راوی ناموث ــای ش راه‌ه
اســت، ســکوت‌ها، حذف‌هــا، خلاءهــا و حفره‌هــای متنــی 
اســت. راوی ناموثــق از چنــد جنبــه بــا مفهــوم ســکوت و حــذف 

ــد دارد: پیون
ــل  ــن دلای ــول مهم‌تری ــور معم ــه ط ــق ب ــت؛ راوی ناموث نخس
ــه  ــد. اگرچ ــن حــذف می‌کن ــود را از مت ــت خ ــاری روای بی‌اعتب
راوی برخــی نشــانه‌ها را بــرای خواننــده باقــی می‌گــذارد تــا او 
ــن  ــا مهم‌تری ــد، ام ــن کن ــای مت ــا و تضاد‌ه ــه تناقض‌ه را متوج
متــن  در  یــا  راوی،  بی‌اعتمــادی  نشــانه‌های  قوی‌تریــن  و 
ــود  ــذف می‌ش ــن ح ــول مت ــا در ط ــم( ی ــذف دائ ــد )ح نمی‌آی
و تنهــا در اواخــر متــن ارائــه می‌گــردد )حــذف موقــت(؛ 
ــد  ــر قص ــه روایت‌گ ــق ک ــی از راوی ناموث ــوص در انواع به‌خص
ــه  ــر این‌گون ــا را دارد. اگ ــف رویداد‌ه ــل و تحری ــا جع ــب ی فری
مبنیبــر  پررنگــی  نشــانه‌های  روایــت،  ابتــدای  از  راویــان، 
ــد،  ــرار بدهن ــده ق ــار خوانن ــود را در اختی ــری خ اعتماد‌ناپذی
ــد شــد،  ــا ســلب خواه ــار قراردادی‌شــان از آن‌ه ــدرت و اعتب ق
ــود،  ــدی می‌ش ــه‌ی ج ــار خدش ــده دچ ــا خوانن ــان ب پیوندش
نقــش‌ آن‌هــا در مقــام »داننــده« از بیــن مــی‌رود و ایــن همــه 
ــه‌ی کلام از آن‌هــا  ــه نوعــی، حــق اطال موجــب می‌شــود کــه ب
ــا  ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای ــود. راوی رم ــه ش گرفت
ــی  ــه در صحنه‌های ــکل تکه‌تک ــه ش ــن ب ــول مت ــه در ط اگرچ
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بهــره  از تکنیک‌هایــی  امــا  اعتــراف می‌شــود،  بــه  ناچــار 
می‌بــرد تــا ابعــاد اعتمادناپذیــری روایتــش در هالــه‌ای از ابهــام 
ــق  ــه ناموث ــوط ب ــی مرب ــات اصل ــد. اطلاع ــی بمان ــق باق و تعلی
ــراف در  ــکل اعت ــه ش ــان ب ــی رم ــای پایان ــودن او در بخش‌ه ب
ــده  ــار خوانن ــر«، در اختی ــر و منک ــخصیت »نکی ــور دو ش حض

قــرار می‌گیــرد.
ــت راوی  ــکوت در روای ــذف و س ــوه ح ــر از وج ــی دیگ دوم؛ یک
ــت. راوی  ــات و رویداد‌هاس ــذف اطلاع ــه ح ــوط ب ــق، مرب ناموث
ناموثــق، بــرای پنهــان کــردن ابعــاد بی‌اعتبــاری متــن، همــواره 
ــات و  ــی از نی ــا، بخش ــی از رخداده ــا، وجوه ــی رویداده برخ
دورنیــات خــود و نیــز بعضــی اطلاعــات را حــذف می‌کنــد. هــر 
راوی بــرای پنهــان داشــتن حذف‌هــای خــود در اثــر، تمهیــدات 
ــا  ــد ت ــا بتوان ــد ت ــاد می‌کن ــی ایج ــاختاری و فرم ــف س مختل

ــا خــود بکشــاند. انتهــای کلام خواننــده را ب
ــه  ــز اگرچ ــا نی ــتر چوبه ــبانه ارکس ــی ش ــان همنوای راوی رم
بــه برخــی بیماری‌هــای روانــی خــود و بعضــی از وجــوه 
ــل  ــن دلای ــا مهم‌تری ــد؛ ام ــراف می‌کن ــری‌اش اعت اعتمادناپذی
نامعتبــر بــودن روایــت را از خواننــده مخفــی نــگاه مــی‌دارد. او 
در طــول متــن بارهــا بــه چنــد بیمــاری روانــی خــود اعتــراف 
می‌کنــد: »مــن ســه بیمــاری مهلــک دارم: »وقفه‌هــای زمانــی«، 
»خوویرانگــری« و »آینــه« « )قاســمی، 1395: 35(. همچنین او 
ابعــاد ایــن بیمــاری را نیــز بــرای خواننــده شــرح می‌دهــد. جــز 
ایــن، بــه گفتــه‌ی حســنلی و جوشــکی، در طــول رمــان، آنچنان 
ــد، خواننــده  کــه از گفتــه‌ی راوی و دیگــر نشــانه‌ها برمی‌آی
متوجــه بیمــاری پارانویــا و نیــز چندشــخصیتی‌بودن راوی نیــز 
ــه  ــه ک ــا همان‌گون ــن بیماری‌ه ــود )1389: 41-40(. ای می‌ش
ــت،  ــده اس ــاره‌ ش ــه آن اش ــکی ب ــنلی و جوش ــه‌ی حس در مقال
ــد و آن را  ــت راوی بکاهن ــار روای ــد از اعتب ــی می‌توانن ــه تنهای ب
ــری راوی،  ــد اعتماد‌ناپذی ــن بعُ ــا مهم‌تری ــد. ام ــه‌دار کنن خدش
ــت. از  ــف آن‌هاس ــا و تحری ــل رویداده ــرای جع ــد« او ب »تعم
دیگــر ســو، اعتراف‌هــای راوی ابعــاد دیگــری نیــز دارد: اگرچــه 
راوی بــه شــکلی صادقانــه و گاه در قالــب درددل و گلایــه، بــه 
ــد  ــاره می‌کن ــا اش ــوه آن‌ه ــا وج ــود ی ــای خ ــی بیماری‌ه برخ
ــه بی‌اعتبــاری متــن بینجامــد؛ امــا  ــد ب کــه ایــن خــود می‌توان
ــی  ــد برخ ــویی می‌توان ــا، از س ــز اعتراف‌ه ــانه‌ها و نی ــن نش ای
اشــتباه‌ها یــا تناقض‌هــا و ناتوانــی ظاهــری در درک واقعیــت را 
از ســوی راوی، توجیــه کنــد و از دیگــر ســو این‌گونــه اعتــراف 
ــاد  ــده ایج ــان را در خوانن ــن گم ــد ای ــز، می‌توان همدلی‌برانگی
کنــد کــه محــرم اســرار راوی اســت و حــس نزدیکــی یــا ترحــم 
و اغمــاض او را برانگیــزد و اعتمــادی مترحمانــه را در وی ایجــاد 

کنــد.

2-1-1. خلاء و گسست در الگوی معیار
ــی از  ــار، یک ــوی معی ــت )BREAKING( در الگ ــا گسس ــاء ی خ
اختلال‌هایــی اســت کــه روایــت نامعتبــر ممکــن اســت بــه آن 
ــری راوی. شــیوه‌ی  ــر اعتمادناپذی دچــار شــود و نشانه‌ایســت ب
ــه  ــد ک ــده نشــان می‌ده ــه خوانن ــری و نظــرگاه راوی، ب روایتگ

ــه آن واکنــش نشــان  ــا ب ــه متــن بنگــرد ی از چــه دریچــه‌ای ب
ــرای  ــدی مخاطــب از راوی«، ب ــش تقلی ــوری از »واکن ــد. ک ده
برقــراری ارتبــاط بــا متــن ســخن می‌گویــد. بــه گفتــه‌ی او راوی 
ــاط  ــراری ارتب ــرای برق ــار« ب ــک »الگــوی معی و نظــرگاهِ وی، ی
ــا روایــت در اختیــار مخاطــب قــرار می‌دهــد. خواننــده بــرای  ب
ــر وارد  ــوب اث ــه چهارچ ــد ب ــار، بای ــوی معی ــن الگ ــن ای پذیرفت
ــده را  ــر خوانن ــت اث ــردد. در نهای ــو گ ــا آن همس ــا ب ــود ت ش
ــای  ــه و واکنش‌ه ــای ارزش‌گذاران ــا نگرش‌ه ــد ت ــب می‌کن ترغی
ــوری، 1391: 120-119(. »از  ــد )ک ــد کن احساســی آن را تقلی
آنجــا کــه روایت‌هــا نقطــه‌ی دیــد راوی را نشــان می‌دهنــد، در 
ــا آن نقطه‌دیــد را می‌آفریننــد  ذهــن مــا تصویــری از کســانی ب
ــارز آن –  ــای ب ــا جنبه‌ه ــد ت ــان می‌کنن ــه ترغیبم و در نتیج
ــی  ــه و واکنش‌هــای احساس ــژه نگرش‌هــای ارزش‌گذاران به‌وی
ــا، چهارچــوب  ــن واکنش‌ه ــا گزینــش ای ــم؛ و ب ــد کنی – را تقلی
ــم«  ــی می‌پذیری ــا جزئ ــی ی ــور کل ــه ط ــر را ب ــارف آن اث متع

ــوری، 1391: 120(. )ک
ــوی  ــاء در الگ ــا خ ــف ی ــا ضع ــض ی ــود تناق ــن رو، وج از ای
معیــاری را کــه راوی در اختیــار خواننــده قــرار می‌دهــد، 
ــاء در  ــت. خ ــودن روای دانس ــر نامعتبر‌ب ــانه‌ای ب ــوان نش می‌ت
ــه متــن دچــار  ــده را ب ــار، واکنــش تقلیــدی خوانن الگــوی معی
خدشــه می‌کنــد و درنهایــت واکنــش خواننــده از »تقلیــد«، بــه 

ــود. ــدل می‌ش ــن ب ــر مت ــت« در براب »مقاوم
ــه در  ــزا اگرچ ــت، اج ــار اس ــاء دچ ــه خ ــه ب ــی ک در چهارچوب
جــای خــود یــا در پیونــد بــا صحنــه یــا خرده‌روایــت، منطقــی 
و معنــادار بــه نظــر می‌رســند، در کلیــتِ چهارچــوب، یــا 
ــت  ــاد گسس ــا ایج ــد ی ــا متناقضن ــود ی ــد ب ــادار نخواهن معن
ــدن  ــه‌دار ش ــه خدش ــار، ب ــوی معی ــت در الگ ــد. گسس می‌کنن

روایــت می‌انجامــد.
ــار و چهارچــوب  ــوی معی ــد الگ ــو نمی‌توان ــقِ دروغگ راوی ناموث
ــده  ــار خوانن ــن، در اختی ــه مت ــش ب ــرای واکن ــامان‌مندی ب س
ــی  ــا دروغ‌گوی ــه او ب ــاری ک ــوی معی ــع الگ ــد. در واق ــرار ده ق
ــض اســت.  ــد، سرشــار از خــاء و تناق ــب ایجــاد می‌کن ــا فری ی
خلاءهــای بنیادیــن در الگــوی معیــار، می‌توانــد نشــانگر روایــت 
نامعتبــر بــا »وجهیــت منفــی« باشــد. امــا اشــاره بــه ایــن نکتــه 
ــا  ــت ی ــا وجهی ــه ب ــری ک ــت نامعتب ــه در روای ــت ک ضروریس
ــی برجســته  ــای روای ــه می‌شــود، خلاءه ــی ارائ روایتگــری منف
ــا در  ــاند؛ ام ــا را بپوش ــد آن‌ه ــاش نمی‌کن ــتند و راوی ت هس
شــیوه‌ی نامعتبــری کــه راوی آن دروغگــو یــا فریــب‌کار اســت، 
ــای  ــد و خلاءه ــاد کن ــاری کاذب ایج ــا معی ــد ت راوی می‌کوش

متــن را نیــز بپوشــاند.
راوی ناموثــقِ دروغگــو، بــا فریــب خواننــده، چهارچوبــی را 
ــن بنگــرد  ــه مت ــده از دریچــه‌ی آن ب ــا خوانن ــد ت جعــل می‌کن
و آن را بــاور کنــد. ایــن چهارچــوب هــم بــه واکنــش خواننــده 
سمت‌وســو می‌دهــد و هــم الگــوی معیــاری را در اختیــار 

ــد. ــرار می‌ده ــده ق خوانن
ــط  ــز در خ ــا نی ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای راوی رم
ــان  ــت و پنه ــاندن واقعی ــا دروغ و پوش ــان، ب ــی رم ــی اصل روای
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ــل  ــی را جع ــد روایت ــع، می‌کوش ــود در وقای ــش خ ــردن نق ک
کنــد و در اختیــار خواننــده قــرار دهــد؛ امــا در کلیــت متــن، او 
ــه  ــرای واکنــش ب ــد چهارچــوب و معیــاری به‌ســامان ب نمی‌توان
متــن در اختیــار خواننــده قــرار دهــد تــا از آن دریچــه متــن را 

ــرد. ــای او را بپذی ــد و گفته‌ه ببین
ــر«  ــر و منک ــی »نکی ــه بازجوی ــوط ب ــی مرب ــط روای ــه خ اگرچ
از راوی، مهم‌تریــن قســمتی اســت کــه دســت راوی را تــا 
حــد زیــادی رو می‌کنــد و روایــت او را کامــاً خدشــه‌دار و 
ــن  ــن ای ــر گرفت ــدون درنظ ــا ب ــد؛ ام ــوه می‌ده ــذف جل پرح
ــر  ــتان، علاوهب ــی راوی داس ــت جعل ــز، روای ــی نی ــط روای خ
یــا  داد  تشــخیص  می‌تــوان  کــه  دروغ‌هایــی  و  تناقض‌هــا 
ــای  ــا و حذف‌ه ــد، خلاءه ــاره می‌کن ــا اش ــه آن‌ه ــود راوی ب خ
ــه  ــکل دادن ب ــرای ش ــده را ب ــت خوانن ــه دس ــیاری دارد ک بس
یــک چارچــوب نگرشــی و ارزشــی و الگــوی معیــار می‌بنــدد و 
او را در ســامان‌دهی بــه »نگرشــی تقلیــدی« دچــار ســردرگمی 

می‌کنــد.

2-1-2. تأثیــر روایت‌شــنو و انگیــزه‌ی روایــت بــر 
روایــی حذف‌هــای  و  ســکوت‌ها 

ــن  ــه ممک ــت ک ــب راوی اس ــنو )NARRATEE( مخاط روایت‌ش
اســت »آشــکارا بــا »تــو« مشــخص شــده باشــد یا نشــده باشــد، 
ممکــن اســت در رویداد‌هایــی کــه برایــش نقــل می‌شــود 
ســهیم باشــد یــا ســهیم نباشــد« )پرینــس، 1391: 27-26( بــه 
ــواع  ــدی ان ــه در طبقه‌بن ــی ک ــان معیار‌های ــه‌ی ریمــون کن گفت
ــداق دارد.  ــز مص ــنو نی ــرای روایت‌ش ــرد، ب ــورت می‌گی راوی ص
از ایــن رو او از روایت‌شــنو میان‌داســتانی و فراداســتانی ســخن 
ــه‌ی  ــن نکت ــه ای ــن، ب ــل از چتم ــه نق ــن او ب ــد. همچنی می‌گوی
بســیار مهــم اشــاره می‌کنــد کــه روایت‌شــنو نیــز ماننــد راوی 
ــان، 1387:  ــون کن ــد )ریم ــد باش ــا نامعتم ــد ی ــد معتم می‌توان
143-142(. تــودوروف بــه ایــن گفتــه‌ی پرینــس بــاور دارد کــه 
ــری  ــت چارچــوب دقیق‌ت ــا روای ــد ت روایت‌شــنو »کمــک می‌کن
ــی  ــد، برخ ــاری می‌ده ــناختن راوی ی ــا را در ش ــد، م ــدا کن پی
ــرد،  ــش می‌ب ــد، دسیســه را پی ــا را برجســته می‌کن درون‌مایه‌ه
ــودوروف،  ــود« )ت ــدل می‌ش ــر ب ــاق اث ــخن‌گوی اخ ــه س و ب

.)75 :1382
ــی.  ــا مخف ــکارند ی ــا آش ــان ی ــد راوی ــز مانن ــنوها نی »روایت‌ش
روایت‌شــنو مخفــی همــان مخاطــب خمــوش راوی اســت، 
درحالی‌کــه روایت‌شــنوی آشــکار کســی اســت کــه اســتنتاجات 
ــی  ــای واقع ــا نظره ــی او، پاســخ‌ها ی راوی از پاســخ‌های احتمال
ــه او  ــر ب ــره‌ای باورپذی ــت چه ــن اس ــای او ممک ــا واکنش‌ه او ی

ــان، 1387: 143(. ــون کن ــد« )ریم بده
مبحــث روایت‌شــنو در پیونــد مســتقیم بــا انگیــزه‌ی راوی 
ــس از  ــه پرین ــت ک ــات روای ــا پ ــزه‌ی راوی ی ــت. انگی ــز اس نی
ــد )1391: 38(،  ــاد می‌کن ــت ی ــأ« روای ــوان »منش ــا عن آن ب
»پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه چــرا ایــن داســتان روایــت 
می‌شــود« )مندنی‌پــور، 1384: 127(. پیونــد روایت‌شــنو و 
ــون در  ــا کن ــت، ت ــا حــذف و ســکوت در روای ــزه‌ی راوی ب انگی

ــه اســت. ــرار نگرفت ــون توجــه ق کان
ــاد  ــذار در ایج ــل اثرگ ــد از از عوام ــنو می‌توان ــود روایت‌ش وج
می‌توانــد  روایت‌شــنو  باشــد.  روایــت  در  خــاء  و  حــذف 
به‌طــور مســتقیم یــا غیرمســتقیم در انگیزهــی راوی اثــر بگــذارد 
ــه  ــا توجــه ب ــد. راوی ب ــری او خدشــه وارد کن ــا در اعتمادپذی ی
ــی از  ــان‌، ممکــن اســت بخش‌های ــا پنه ــوش آشــکار ی روایت‌نی
روایــت خــود را دیگرگونــه بنمایانــد، بــه جعــل بپــردازد، دروغ 
بگویــد و بخش‌هــای مهمــی از روایــت را حــذف کنــد یــا 

ــود. ــکوت ش ــاره‌ی آن س ــا درب ــد ت ــوه ده ــت جل بی‌اهمی
یکــی از نمونه‌هــای اثرگــذاری روایت‌شــنو بــر ایجــاد و گشــودن 
ــا  ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای ــی، رم ــای روای خلاءه
اســت. ایــن رمــان چنــد روایت‌نیــوش دارد کــه در هــر بخــش، 
ــه  ــت، شــکلی دیگرگون ــف روای ــرای تحری ــزه‌ی راوی ب ــه انگی ب
می‌دهنــد. پرینــس متن‌هایــی را کــه چنــد روایت‌نیــوش 
ــد  ــه« می‌نام ــری »چندگان ــیوه‌ی روایت‌گ ــا ش ــاری ب ــد، آث دارن
گونــه  ســه  بررسی‌شــده  رمــان   .)40  :1391 )پرینــس، 

دارد: رویت‌شــنو‌ها 
ــادار  ــز معن ــنو نی ــکوت روایت‌ش ــوش: س ــنو خام 1.روایت‌ش
اســت و میتوانــد در جهــت دادن بــه انگیــزه‌ی راوی و نیــز حذف 
ــی  ــط روای ــه خ ــی از س ــد. یک ــذار باش ــی، اثرگ ــکوت روای و س
رمــان، خطــاب بــه روایت‌شــنو خاموشــی اســت کــه بــه شــکل 
ــب،  ــنه‌ای در جی ــا دش ــود و ب ــاق راوی می‌ش ــوزی وارد ات مرم
روبــه‌روی او می‌نشــیند و بــه ســخنان او گــوش می‌دهــد. 
ــت  ــار راوی اس ــل بیم ــنو زاده‌ی تخی ــن روایت‌ش ــا ای ــه آی اینک
ــی او از  ــد احتمال ــا فرزن ــت ی ــالگی اوس ــم چهارده‌س ــا تجس ی
زنــی اســت کــه ســال‌ها پیــش دوســت می‌داشــته، در هالــه‌ای 

ــد.  ــام می‌مان از ابه
ــایهی او را دارد. از  ــا س ــتن راوی ی ــد کش ــنو قص ــن روایت‌ش ای
ایــن رو انگیــزه‌ی راوی در ایــن خــط روایــی، منصــرف کــردن 
او از کشــتن اســت. بنابرایــن نــوع پنهان‌گــری راوی و شــیوه‌ی 
تحریــف ماجراهــا، متناســب بــا حضــور ایــن روایتشــنو و 
ــد.  ــر می‌کن ــود تغیی ــاس می‌ش ــمت او احس ــه از س ــری ک خط
راوی تحــت تأثیــر حضــور روایت‌شــنو، برخــی از وقایــع گذشــته 
را در اثــر تداعــی معانــی، بــا پس‌نــگاه برون‌داســتانی، بــه 
ــود  ــات خ ــرای نج ــمت‌ها ب ــن قس ــی‌آورد. او در ای ــت درم روای
از مــرگ، تمامــی روایــت را بــرای رویت‌شــنو نمی‌گویــد و 
قاعدتــاً رویدادهــای گذشــته را بــه گونــه‌ای بازتعریــف می‌کنــد 

ــد. ــا خــود را از مــرگ برهان ت
رمــان خطــاب  از  بخش‌هایــی  2.روایت‌شنو-شــخصیت: 
بــه یــا در گفت‌وگــو بــا دو مخاطــب فراواقعــی، »نکیــر و 
ــاد  ــال، ابع ــنوِ فع ــن دو روایت‌ش ــود. ای ــت می‌ش ــر«، روای منک
می‌کننــد،  آشــکار  خواننــده  بــر  را  راوی  اعتماد‌ناپذیــری 
ــت  ــود در روای ــای موج ــا و حذف‌ه ــه دروغ‌ه ــده را متوج خوانن
می‌نمایــد و پایه‌هــای روایــت راوی را بــه طــور کامــل متزلــزل 
ــیاری از  ــه بس ــا رفته‌رفت ــا آن‌ه ــه ب ــد. راوی در مواجه می‌کنن
ــرای  ــا تــاش ب ــا ب ابعــاد فریــب‌کاری خــود را افشــا می‌کنــد ی
فریــب دادن آن‌هــا و درنهایــت اشــاره بــه بی‌ثمــر بــودن 
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کوشــش خــود، جنبه‌هایــی از شــخصیت خــود را نمایــان 
ــه دیگــر بخش‌هــای  ــده ب می‌ســازد کــه باعــث می‌شــود خوانن

ــد. ــز شــک کن ــت او نی روای
یکــی از کاربردهــای ســکوت، ایجــاد اســتیلا و قــدرت و 
ــن دو روایت‌شــنوِ کم‌ســخن،  ــری خــود اســت. ای ــدن برت نمایان
ــگاه  ــد و جای ــره میگیرن ــن ویژگــی ســکوت به ــی از ای ــه خوب ب
ــو،  ــر س ــد. از دیگ ــت می‌کنن ــدرت تثبی ــع ق ــود را در موض خ
ــب از  ــن دو شــخصیت- روایتنیــوش در پاســخ‌های خــود اغل ای
جمــات کوتــاه و متفرعانانــه و اشــاره‌وار و پــر از ســکوت و نیــز 
ــاب  ــد. اجتن پرســش‌های اســتفهامی و موجــز اســتفاده می‌کنن
ــه  ــو راوی را ب ــک س ــل، از ی ــاد و مفص ــات زی ــا از توضیح آن‌ه
ــی  ــای روای ــو، خلاءه ــر س ــی‌دارد و از دیگ ــن وا م ــخن گفت س

ــد. ــاد می‌کن ــری را ایج دیگ
گفتــم: »آن کاغذهــای مارکــدار شــرکت توشــیبا روایــت 

ماجراســت.« تحریف‌نشــده‌ی 
دو دســت بــزرگ و پرقــدرت شــانه‌هایم را بــالا آورد و کارد را از 

پشــتم بیــرون کشــید: »ولــی نــه همــه‌ی ماجــرا!«
.....

گفتــم: »ببینیــد مــن یــک غلطــی در زندگــی‌ام کــرده‌ام حــالا 
هــم مثــل ســگ پشــیمانم.«

طفره نروید. 	-
پاســخ اشــاره‌واری همچــون »ولــی نــه همــه‌ی ماجرا!« از ســوی 
ــی  ــذف زبان ــکوت و ح ــن س ــخصیت، متضم دو روایت‌شنو-ش
ــن  ــن پاســخ در ذه ــت دارد: ای ــوم دلال ــد مفه ــه چن اســت و ب
ــا و  ــه ناگفته‌ه ــد؛ ب ــاد می‌کن ــش ایج ــاء و پرس ــب خ مخاط
ــن دو شــخصیت را در موضــع  ــاره دارد؛ ای ــای راوی اش حذف‌ه
ــد. ــان می‌ده ــت نش ــگاه فرادس ــز و در جای ــده‌ی همه‌چی دانن

شخصیت-روایت‌شــنو،  دو  ایــن  کم‌گویــی  و  ســکوت 
کاربرد‌هــای دیگــری نیــز دارد. آن‌هــا بــا آشــکار نکــردن 
ــان،  راوی  ــی ذهن‌خوانی‌ش ــود و توانای ــی خ ــتره‌ی اطلاعات گس
را وارد بــازی‌ای می‌کننــد کــه خــود او بــه شــکل عملــی، 
یــک  از خــود  و  نمایــش می‌گــذارد  بــه  را  فریبــکاری‌اش 
ــه می‌کنــد. در انتهــای رمــان راوی  ــوری ارائ شــخصیت کاریکات
متوجــه گســتره‌ی فراطبیعــی اطلاعــات آن‌هــا می‌شــود: »چــه 
خریتــی! او فکرهــای مــرا، هنــوز بــه زبــان نیامــده، درمی‌یافــت 
و مــن در تمــام ایــن مــدت، چیزهایــی را کــه می‌توانســت بــه 
ضــررم تمــام شــود پنهــان می‌کــردم. از خیــر دفــاع گذشــتم و 

ــمی، 1395: 201( ــادم...« )قاس ــه‌زدن افت ــر چان فک
3.روایت‌شــنو مخفــی یــا مبهــم: در بخش‌هایــی از 
ــاب  ــورد خط ــناس را م ــا ناش ــم ی ــی مبه ــان، راوی مخاطب رم
ــی  ــنو مخف ــد روایت‌ش ــب می‌توان ــن مخاط ــد. ای ــرار می‌ده ق
ــر  ــون پس ــتانی )همچ ــنوهای درون‌داس ــی از روایت‌ش ــا یک ی
ــد  ــه باش ــن نکت ــد ای ــد مؤی ــی می‌توان ــن ویژگ ــد. ای راوی( باش
کــه نســخه‌ی جعلــی رمــان، بــا درک و احســاس حضــور و توجه 
ــای  ــا اعتراف‌ه ــر ب ــن تعبی ــت؛ ای ــده اس ــته ش ــنو نوش رویت‌ش
ــچ  ــع نمــی‌رود در هی ــن رو توق ــی دارد. از ای ــز هم‌خوان راوی نی
یــک از بخش‌هــای خــط اصلــی رمــان )و دیگــر خطــوط 

روایــی(، یــک متــن بی‌تحریــف و حــذف پیــش روی خواننــده 
ــود  ــه خ ــت توجی ــخه را در جه ــن نس ــه راوی، ای ــد. چرا‌ک باش
ــان  ــای رم ــت و در جای‌ج ــته اس ــنو نوش ــن روایت‌ش و فریفت
ــا  ــا آن‌ه ــود دارد و ب ــن خ ــف را در ذه ــنوهای مختل روایت‌ش
ــا  ــه آن‌ه ــدن ب ــک ش ــعی در نزدی ــز س ــد و نی ــخن می‌گوی س
دارد. در برخــی از ایــن بخش‌هــا راوی بــه شــکل خطابــی اقــدام 
بــه توجیــه یــا روشــن کــردن رفتــار خــود می‌کنــد: »می‌دانــم 
حــالا فکــر خواهیــد کــرد مبتــا بــه پارانویــا هســتم. باشــد، مــن 
ــه بیماری‌هــای بدتــر از آن اعتــراف کــردم؛ پــس  کــه خــودم ب
ــور؟  ــان: 45(. »دلخ ــم.« )هم ــز را بگوی ــه چی ــا هم ــد ت بگذاری
ــد« )همــان: 92(. ــه‌اش را می‌کندی ــد کل شــما جــای مــن بودی

ایــن گونــه خطــاب قــرار دادن روایت‌شــنو مخفــی یــا مخاطــب، 
داســتان را بــه شــیوه‌های روایــی یــا ســرموقعیت‌های شــفاهی 
ــری،  ــباهت ظاه ــن ش ــه، 1388: 32(. ای ــد )لوت ــک می‌کن نزدی
بــرای راوی ناموثــق کارکــردی در جهــت هدفــش دارد. در واقــع 
او از نزدیــک کــردن روایــت خــود بــه شــیوه‌ی شــفاهی و نیــز 
ــیوه در  ــن ش ــه ای ــی و حضــوری ک ــری از حــس نزدیک بهره‌گی
ــب  ــرای فری ــدی ب ــه تمهی ــد، به‌مثاب ــاد می‌کن ــده ایج خوانن

ــد.  ــتفاده می‌کن ــب اس مخاط
ــا  ــد ب ــوع انگیــزه‌ی روایــی مختلــف در پیون در نهایــت، چنــد ن
روایت‌شــنو‌های گوناگــون، بــه رمــان پیچیدگــی بیشــتری 
داده اســت و »باعــث مبهــم و نســبي شــدن روايــت نيــز شــده 
اســت« )حســنلی و جوشــکی، 1389: 46. قاســمی نیــز در 
مصاحبــه‌ای بــه ایــن ویژگــی رمــان خــود اشــاره کــرده اســت. 
ــده  ــه خوانن ــی و اینک ــون روای ــای گوناگ ــد انگیزه‌ه او می‌گوی
ــه چــه کســی اســت،  ــد کجــای متــن دقیقــاً خطــاب ب نمی‌دان
ــد )قاســمی،  ــی بمان ــن ناگشــوده باق ــام مت باعــث می‌شــود ابه
1381: 8( و درک اینکــه کــدام بخــش از واقعیت‌هــا حــذف یــا 

ــد.  ــر برس ــه نظ ــوارتر ب ــده‌اند، دش ــل ش جع

 
2-1-3. فاصلــه‌ی اتخاذشــده از ســوی راوی و پیونــد آن 

بــا ســکوت و حــذف
ــت«  ــه اس ــتلزم فاصل ــور مس ــتان منث ــی در داس ــاط روای »ارتب
ــر  ــه بیانگ ــه، »فاصل ــه‌ی لوت ــه گفت ــه، 1388: 62-61( ب )لوت
یکــی از ویژگی‌هــای بنیــادی داســتان روایــی اســت: ایــن کــه 
ــوان در  ــی دارد و می‌ت ــری نامعمول ــی انعطاف‌پذی ــتان روای داس
ــان  ــاد نش ــی زی ــدت و عمق ــا ش ــا را ب ــا و تنش‌ه آن، رخداده
ــای  ــه‌ای از ابزاره ــا مجموع ــه ب ــت ک ــل اس ــن دلی ــه ای داد، ب

فاصله‌گــذاری ســاخته می‌شــود« )همــان: 50(.
ــن  ــت؛ ای ــواری اس ــیار دش ــه کار بس ــواع فاصل ــیم‌بندی ان تقس
ــک و  ــی، ایدئولوژی ــه حیطــه‌ی روان ــوط ب دشــواری بیشــتر مرب
عاطفــی فاصلــه اســت. بــا ایــن حــال لوتــه در یــک تقســیم‌بندی 
ســاده، ســه نــوع فاصلــه را برشــمرده اســت: 1.فاصلــه‌ی زمانــی؛ 
ــه، 1388: 52- ــرش. )لوت ــه در نگ ــی؛ 3.فاصل ــه‌ی مکان 2.فاصل

50( او تمــام ابعــاد روانــی و عاطفــی و آنچــه را کــه بــه ذهنیــت 
ــه در نگــرش آورده اســت.  ــر عنــوان فاصل ــوط می‌شــود، زی مرب
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ــده،  ــیم‌بندی یادش ــی از تقس ــه تاس ــز ب ــش، نی ــن پژوه در ای
تمــام ابعــاد حســی و عاطفــی و ایدئولوژیــک فاصلــه زیــر همیــن 

عنــوان ذکــر شــده اســت.
ــه‌ی راوی از  ــوع فاصل ــن ن ــه پیچیده‌تری ــرش، ب ــه در نگ فاصل
روایــت اشــاره دارد. »در اینجــا مقصــود از نگــرش، ســطح بینش 
و قضاوت‌هــا و ارزش‌هــای راوی اســت. فاصلــه در نگــرش بــرای 
ــردن رابطــه‌ی راوی و شــخصیت‌ها  ــاید روشــن‌ ک بررســی و ش
ــد در  ــن می‌توان ــوم همچنی ــن مفه ــت. ای ــدی اس ــوم مفی مفه
بحــث دربــاره‌ی موضــع و کارکــرد راوی در مناســبت بــا نیــت و 
نظــام ارزشــی متــن بســیار بــه کار آیــد« )لوتــه، 1388: 51(. از 
دیگــر ســو ایــن نــوع از فاصلــه در داســتان »عاملــی اســت که به 
کمــک آن میــزان این‌همانــی و همدلــی میــان نویســنده-‌راوی 
و خواننــده مشــخص می‌شــود. جــز ایــن، فاصله‌گــذاری معلــوم 
ــک  ــخصیت‌ها نزدی ــه ش ــد ب ــه ح ــا چ ــه راوی ت ــد ک می‌کن
اســت یــا از آن‌هــا فاصلــه گرفتــه اســت« )اخــوت،1371: 98(. 
ــه  ــد ب ــر راوی، می‌توان ــرش علاوه‌ب ــه نگ ــاد دارد ک ــه اعتق لوت
ویژگی‌هــای برجســته‌ی راوی هــم اشــاره کنــد. بهویــژه وقتــی 
راوی ناموثــق باشــد، فاصلــه در نگــرش ممکن اســت میــان راوی 
و مؤلــف پنهــان نیــز بــه وجــود آیــد )لوتــه، 1388: 51(. وقتــی 
فاصلــه در نگــرش، بــه ســطح بینــش و قضاوت‌هــای راوی ربــط 
داده می‌شــود »مقصــود ایــن اســت کــه او رخدادهایــی را کــه 
ــیوه‌ی  ــد و ش ــاص می‌بین ــیوه‌ای خ ــه ش ــد، ب ــف می‌کن توصی
دیــدن و قضــاوت کــردن او از رخداد‌هــا و شــخصیت‌ها بــر 
ــه،  ــر دارد« )لوت ــب شــخصیت‌ها اث ــه‌ی آن‌هــا از جان شــکل ارائ

.)54 ،1388
ــا، در  ــتر چوبه ــبانه‌ی ارکس ــی ش ــان همنوای ــق رم راوی ناموث
ــرش« و  ــه در نگ ــوع از »فاصل ــک ن ــل ی ــه جع ــن، ب ــول مت ط
ــردازد. در  ــاوت می‌پ ــش و قض ــطح کاذب از بین ــک س ــاد ی ایج
ایــن فاصلــه‌‌ی نگرشــیِ جعلــی، راوی، بخــش عظیمــی از درک، 
هــوش، فراســت و نیــز نقشــه‌های خــود را پنهــان و بــه عبارتــی 
حــذف می‌کنــد و میــزان کمــی از توانایــی هوشــی و شــناختی 
خــود را در درک و معرفــی و توصیــف شــخصیت‌ها بــه نمایــش 
ــا  ــه‌ی او ب ــه مواجه ــوط ب ــی مرب ــط روای ــا در خ ــذارد. ام می‌گ
ــه  ــم ک ــه درمی‌یابی ــر«، رفته‌رفت ــر و منک ــخصیت »نکی دو ش
ــه در  ــخصیت‌ها و »فاصل ــناخت و درک از ش ــزان از ش ــن می ای
نگــرش«، اساســاً جعلــی یــا کاذب یــا پــر از خــاء و ناگفتــه بوده 
اســت )بــرای نمونــه ر.ج. ش.د بــه قاســمی، 1395: 166-170(.

ایــن فاصلــه در نگــرشِ جعلــی و بینــش و درک کاذب، در 
ــوه  ــر جل ــا«، پررنگ‌ت ــید« و »رعن ــخصیت‌ »س ــت دو ش پرداخ
ــه  می‌کنــد؛ بــرای نمونــه راوی در روایــت ماجراهــای مربــوط ب
ــراری  ــدان از برق ــد، چن ــود می‌کن ــا، وانم ــید و رعن ــاط س ارتب
رابطــه میــان ســید و رعنــا راضــی نیســت و ایــن رابطــه حاصــل 
جذابیــت ســید و علاقه‌منــد شــدن رعنــا بــه ســید اســت. امــا 
ــده  ــر و منکــر، خوانن ــل دو شــخصیت نکی ــای مقاب در اعتراف‌ه
متوجــه می‌شــود کــه دانســته‌های راوی بســیار بیشــتر از 
ــا درک  ــع راوی ب ــرده. درواق ــود می‌ک ــه وانم ــت ک ــزی اس چی
حســابگری رعنــا و نیــز تمایــل ســید بــه ارتبــاط بــا رعنــا، در 

ــد  ــت می‌کن ــمتی هدای ــه س ــده، آن دو را ب ــه‌ای حساب‌ش نقش
تــا بــه مقاصــد خــود برســند و خــود او نیــز از شــر رعنــا خــاص 

شــود.
راوی در طــول خــط اصلــی روایــت، ســعی می‌کنــد ایــن فاصلــه 
در نگــرشِ جعلــی را حفــظ کنــد، میــزان هــوش و درک خــود 
ــد  ــان کن ــود را پنه ــه‌های خ ــد و نقش ــوه ده ــر جل را ناچیز‌ت
ــن  ــا همی ــه و ب ــن دریچ ــز از همی ــده نی ــت خوانن ــا درنهای ت

ــد. ــاوت کن ــد و قض ــع را ببین ــذاری، وقای فاصله‌گ
»نظــام ارزشــی راوی« راوی نیــز بخشــی از »فاصلــه در نگــرش« 
ــک  ــد ی ــب نمی‌توان ــق اغل ــد. راوی ناموث ــکیل می‌ده او را تش
نظــام ارزشــی هماهنــگ یــا تشــخیص‌پذیر در اختیــار خواننــده 
قــرار دهــد تــا او بتوانــد رویداد‌هــا را بــا آن چهارچــوب تعریــف 
یــا معنــا کنــد. راوی رمــان بررسی‌شــده، حتــی در بخش‌هــای 
مربــوط بــه دستنوشــته‌های خــود )خــط اصلــی رمــان(، 
ــی  ــام ارزش ــک نظ ــل، ی ــف و جع ــق تحری ــد از طری نمی‌توان
ــار  ــگ در اختی ــای پررن ــا و خلاءه ــدون حفره‌ه ــت و ب یکدس
ــر  ــاً امکان‌پذی ــن کار اساس ــاید ای ــا ش ــد )ی ــرار ده ــب ق مخاط

نیســت(.

2-1-4. نظرگاه راوی و تأثیر آن بر سکوت و حذف
کانــون روایــت یــا نظــرگاه، پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه 
»چــه کســی می‌بینــد؟«. کانــون از اصطلاحاتــی اســت کــه بــا 
ــا  ــون ی ــرات در کان ــع »تغیی ــد دارد. درواق ــه پیون ــوم فاصل مفه
ــد دارد«  ــه پیون ــر در فاصل ــا تغیی ــب ب ــتان، اغل ــد داس زاویه‌دی
)لوتــه، 1388: 59(. »نظــرگاه روایــی هــم مســتلزم ادراک 
ــن  ــم متضم ــت و ه ــا و شخصیت‌هاس ــری راوی از رخداده بص
اینکــه او چگونــه آن‌هــا را تجربــه‌، قضــاوت و تفســیر می‌کنــد« 
ــا  ــون ی ــاح کان ــای اصط ــه ج ــولان ب ــه، 1388: 55(. ت )لوت
ــد  ــنهاد می‌کن ــری« را پیش ــاح »جهت‌گی ــازی، اصط کانونی‌س
و در تعریــف کانونی‌ســازی می‌گویــد: »جهت‌گیــری‌ای کــه 
طبــق اســتنباط مــا آنچــه گفتــه می‌شــود از آن منظــر اســت« 
ــری«  ــاح »جهت‌گی ــر او اصط ــه نظ ــولان: 1386: 115(. ب )ت
بهتــر منظــر شــناختی و احساســی و ایدئولوژیــک را )عــاوه بــر 

ــان: 109(. ــد )هم ــان می‌کن ــی( بی ــر مکانی-زمان منظ
ــه  ــوان آن را ب ــه نمی‌ت ــت ک ــترده اس ــان گس ــوم چن ــن مفه ای
چنــد خصیصــه مشــخص تقســیم‌بندی کــرد یــا بــه روشــنی آن 
را تبییــن نمــود. از ایــن رو میکــه بــال در توصیف آنچــه »ادراک 
بصــری راوی« می‌گوینــد، اظهــار مــی‌دارد: »ادراک بــه عواملــی 
ــه  ــیدن ب ــرای رس ــا ب ــه تق ــمار وابســته اســت ک ــان بی‌ش چن
ــه  ــط ب ــا فق ــد. در اینج ــا می‌کن ــوده و بی‌معن ــت را بیه عینی
ــوان اشــاره کــرد: موضــع  تعــدادی انگشت‌شــمار از آن‌هــا می‌ت
ــور،  شــخص در قبــال موضوعــی کــه درک می‌شــود، کاهــش ن
ــن  ــه موضــوع؛ ای ــی ب ــه، شــناخت پیشــین و نگــرش روان فاصل
عوامــل در کنــار عوامــل دیگــر بــر تصویــری کــه فــرد می‌ســازد 
ــه دیگــران منتقــل می‌کنــد« )همــان،  اثــر می‌گــذارد و آن را ب
ــد  ــعی می‌کن ــکی، س ــام از اوسپنس ــا اله ــان ب ــون کن 55(. ریم
ــا تقســیم‌کردن آن بــه وجــوه  مفهــوم کانــون یــا زاویه‌دیــد را ب
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ــن  ــا ای ــد. ام ــامان‌دهی کن ــی س ــی، و ایدئولوژیک ــی، روان ادراک
ــوه  ــرا وج ــت؛ زی ــوار اس ــی دش ــد عمل ــامان‌دهی در نق ــوع س ن
ــا  ــته ب ــی پیوس ــن روای ــرگاه، در مت ــا نظ ــد ی ــف زاویه‌دی مختل
ــان،  ــد )هم ــل می‌کنن ــر را تعدی ــد و یکدیگ ــر می‌آمیزن یکدیگ

.)59
ــل  ــون جع ــا کان ــرگاه ی ــک نظ ــتان، ی ــر داس ــرای ه ــف ب مول
ــه،  ــزان فاصل ــراردادی، می ــا ق ــی ی ــون جعل ــن کان ــد. ای می‌کن
ــی، وجــوه ادراکــی و ایدئولوژیکــی  جهت‌گیری‌هــا، نگــرش روان
و حســی اثــر را شــکل می‌دهــد. راوی ناموثــق همنوایــی شــبانه 
ــکل  ــه ش ــان، ب ــخه‌ی دوم رم ــتن نس ــا، در نوش ــتر چوبه ارکس
ــا از منظــر آن رویدادهــا  عیــان، نظرگاهــی را جعــل می‌کنــد ت
ــن منظــر  ــت از همی ــز در نهای ــده نی ــد و خوانن ــی کن را بازگوی
بــه رویدادهــا بنگــرد. جعــل ایــن نظــرگاه، در واقــع بــه گونــه‌ای 
نقــد ایــن نظــرگاه نیــز اســت؛ راوی بــا تــاش بــرای معنــا دادن 
ــن  ــدن ای ــه مان ــت بی‌نتیج ــرگاه و درنهای ــن نظ ــان از ای جه
تــاش، کاســتی‌های ایــن نظــرگاه را نیــز پیــش روی خواننــده 

ــد. ــرار می‌ده ق
اگــر یکــی از وجــوه نظــرگاه را منظــر ایدئولوژیکــی آن بدانیــم 
)لوتــه، 1388: 59(، نظــرگاه و جهت‌گیــری ایدئولوژیکــی‌ای 
ــیار  ــی، بس ــل روای ــذف و جع ــده، در ح ــی ش راوی رمان‌بررس
دخیــل بــوده اســت. یکــی از انگیزه‌هــای راوی، تحریــف روایــت 
و مبــرا کــردن خــود از جــرم خود‌کشــیِ باواســطه بــوده اســت. 
ــردن  ــان ک ــهید‌نمایی و پنه ــود و ش ــان دادن خ ــاه نش بی‌گن
خودکشــی راوی، انگیــزه‌ای اســت برآمــده از یــک جهت‌گیــری 
ــه حذف‌هــا و ســکوت‌ها  و نظــرگاه ایدئولوژیکی-مذهبــی کــه ب
و پنهان‌گری‌هــای زیــادی در روایــت منجــر شــده اســت. 
کــه  می‌شــود  باعــث  مذهبی‌-اخلاقــی  جهت‌گیــری  ایــن 
راوی نتوانــد رویدادهــا را آن‌گونــه کــه هســتند روایــت کنــد و 
ــوژی  ــب ایدئول ــا حــدی ایــن رویدادهــا را در قال ناچــار شــود ت
ــن رو او  ــد؛ از ای ــی بنمایان ــر پذیرفتن ــن منظ ــد و از ای بگنجان
ــذف  ــا را ح ــادی از رویداده ــای زی ــه بخش‌ه ــت ک ــار اس ناچ

ــه جلــوه دهــد. ــا دیگرگون کنــد ی
ــود.  ــده نمی‌ش ــان دی ــئون رم ــام ش ــه در تم ــرگاه البت ــن‌ نظ ای
او  کنش‌هــای  از  بســیاری  و  اســت  فرانســه  ســاکن  راوی 
درنهایــت همخــوان بــا آن جامعــه و در تضــاد بــا شــریعت اســت. 
راوی نیــز از ایــن گونــه زندگــی ابایــی نــدارد؛ از ایــن رو نظــرگاه 

ــدارد.  ــا ثابتــی در رمــان وجــود ن ایدئولوژیکــی یکدســت ی
ــر و منکــر« )حتــی اگــر زاده‌ی  ــا وجــود دو شــخصیت »نکی ام
تخیــل او باشــند(، تحریــف روایــت بــرای تبرئــه کــردن خــود در 
ــردن نقشــه‌ی  ــهید‌نمایی و پنهان‌ک ــا، ســعی در ش ــل آن‌ه مقاب
قتــل خــود کــه نوعــی خودکشــی اســت، تحــت تأثیــر نظــرگاه 
ــن، حــذف بســیاری از  ــوده اســت. همچنی ــک راوی ب ایدئولوژی
ــن  ــا ای ــا ب ــی آن‌ه ــت‌ ناهم‌خوان ــه عل ــا، ب ــات و رویداده اطلاع
چهارچــوب ایدئولوژیــک بــوده اســت. نظــرگاه ایدئولوژیکــی کــه 
ــد و  ــد می‌کن ــیار نق ــم آن را بس ــشخصیت، ه ــام راویـ او در مق

هــم از جهاتــی اســیر آن اســت.

2-1-5. گسســت در نظــم‌ طبیعــی و قــراردادی و توالــی 
نتظار موردا

ــی  ــای گوناگون ــا ابزاره ــه ب ــت ک ــی اس ــجام از خصیصه‌های انس
در متــن ایجــاد می‌شــود. برخــی از ابزار‌هــای ایجــاد انســجام، 
»طبیعــی« هســتند؛ توماشفســکی ابزارهــای ســامان‌بندی 
طبیعــی را ســه گونــه می‌دانــد: نظــم منطقــی )علی‌ومعلولــی(، 
ــز  ــودوروف ، 1382: 76(. ج ــی )ت ــم فضای ــی و نظ ــم زمان نظ
ــرای  ــز ب ــری نی ــی دیگ ــای غیرطبیع ــن از ابزاره ــر مت ــن ه ای
ــن  ــه مهم‌تری ــرد ک ســامان‌بندی و ایجــاد انســجام بهــره می‌گی
آن‌هــا »قواعــد ادبــی« )ریمــون کنــان، 1387: 174( هســتند. 
ــی و  ــد بیرون ــن می‌توان ــر مت ــجام‌بخش در ه ــیِ انس ــد ادب قواع
ــا اینکــه بخشــی  برمبنــای قراردادهــای معمــول ادبــی باشــد ی
ــق  ــی و منط ــد درون‌متن ــه قواع ــته ب ــن، وابس ــجام مت از انس
ایجاد‌شــده از ســوی مولــف باشــد. قواعــد انسجام‌بخشــی، 
ــا توالــی مــورد انتظــار« را در خواننــده ایجــاد  نوعــی »توقــع ی
می‌کننــد. هــرگاه متــن از ایــن قواعــد خودســاخته یــا طبیعــی 
یــا ترکیبــی از ایــن دو، عــدول کنــد، نوعــی »گسســت« ایجــاد 
ــی  ــواع گوناگون ــه ان ــوان ب ــن رو گسســت را می‌ت می‌شــود. از ای
علی‌ومعلولــی،  گسســت  زمانــی،  گسســت  کــرد:  تقســیم 

ــانی و... ــق اطلاع‌رس ــت در منط ــی، گسس ــت روای گسس
ــد  ــا ســکوت و حــذف پیون ــه ب گسســت از مفاهیمــی اســت ک
دارد. بــه گفتــه‌ی شــو‌الم »وجــود گسســت در گفتمــان روایــی، 
)داســتان روســاخت( بــه مثابــه ردی بــر وجــود ســطح زیریــن 
ــزوم  ــه ل ــش اســت البت ــه قابل‌خوان ــود ک ــی می‌ش ــری تلق دیگ
ــن  ــه ای ــود ک ــع از آن می‌ش ــتان مان ــجام در داس ــت انس رعای
گسســت‌ها بــه وضــوح دیــده شــوند. مســئله ایــن اســت »کــه 
داســتان واقعــی هرگــز گفتــه نمی‌شــود« )صادقــی،1392: 74(.

ــرای یافتــن  ــا توجــه‌ بــه گسســت‌های زبانــی، ب زبان‌شناســان ب
ــت«  ــده، در »باف ــاب رانده‌ش ــه غی ــتان‌های ب ــکوت‌ها و داس س
بــه جســتجو و بازیافــت اطلاعــات از خــال »حلقه‌هــای مفقــود 
می‌پردازنــد.   )133 )همــان:  محــذوف«  صورت‌هــای  رد  و 
ــرای  ــراون ب ــری، ب ــناختی دیگ ــرد زبان‌ش ــن در رویک همچنی
یافتــن ســکوت‌ها »خطــی بــودن و زنجیــره‌ای بــودن اطلاعــات 
را بــه صــورت مکــث یــا درنــگ در زبــان گفتــاری و گسســت در 
تــداوم، مکــث، نوبت‌گیــری، عدم‌اطمینــان و ناموزونــی کلام در 
خــال تعامــل میــان مــردم« )همــان: 50-49( در کانــون توجــه 

ــد. ــرار می‌ده ق
در رویکــردی روایت‌شناســانه، گسســت را نــه در زبــان، بلکــه در 
قواعــد روایــی و نیــز قواعــد طبیعــی موجــود در متــن می‌تــوان 
جســتجو کــرد. بــرای نمونــه گسســت در منطــق علی‌ومعلولــی 
ــر  ــه نامعتب ــی، از جمل ــای گوناگون ــن معناه ــد متضم را می‌توان

بــودن راوی دانســت.
ــر  ــول، ه ــی معم ــنت‌های ادب ــی و س ــد طبیع ــر قواع افزون‌ب
متــن بــا توجــه بــه شــیوه‌ی روایتــی کــه انتخــاب می‌کنــد، نــوع 
ــد  خاصــی از قواعــد و منطــق درونی‌متنــی نیــز ایجــاد می‌نمای
کــه هرگونــه تغییــر در ایــن منطــق قــراردادی، نوعــی گسســت 
ــناختی  ــات زبان‌ش ــو در مطالع ــد. برون ــاد می‌کن ــادار ایج معن
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خــود دربــاره‌ی ســکوت، ایــن موضــوع را این‌گونــه بیــان 
ــم،  ــر می‌دهی ــار را تغیی ــورد انتظ ــیِ م ــی توال ــد: »وقت می‌کن
نــگاه  بــا   .)49 )همــان،  کرده‌ایــم«  ایجــاد  را  ســکوت‌ها 
می‌تــوان  را  موردانتظــار«  »توالــی  عبــارت  روایت‌شناســی، 
همــان منطــق طبیعــی‌ یــا ادبــی یــا درون‌متنــی تعبیــر کــرد.

تشــخیص گسســت‌ها و معنا‌کــردن آن‌هــا بــا اســتفاده از 
ــرای  ــت ب ــی اس ــن، راه ــاخت مت ــود در روس ــانه‌های موج نش
ــر. در شــیوه‌ی  ــن و ژرف‌ســاخت اث کشــف داســتان هــای زیری
ــر، بررســی ایــن گسســت‌ها در داســتان  روایتگــری اعتماد‌ناپذی
روســاخت، راهــی اســت بــرای کشــف ابعاد‌اعتمادناپذیــری 

راوی و نیــز داســتان‌ها محــذوف و بــه غیــاب رانده‌شــده.
ــی  ــواع گوناگون ــا، ان ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای در رم
از گسســت دیــده می‌شــود، بــه گونــه‌ای کــه گسســت را 
ــم  ــت. نظ ــر دانس ــن اث ــای ای ــن ویژگی‌ه ــوان از مهم‌تری می‌ت
زمانــی ایــن اثــر، بــا توجــه بــه بیمــاری وقفه‌هــای زمانــی راوی، 
ــرم  ــث ف ــه در مبح ــت ک ــماری اس ــت‌های بی‌ش ــار گسس دچ

ــه خواهــد شــد. ــه آن پرداخت ب
ــش  ــود. بخ ــاد می‌ش ــر ایج ــی اث ــد دورن ــت گاه در قواع گسس
مهمــی از قواعــد و منطــق‌ درون‌متنــی در یــک اثــر، بــا انتخــاب 
ــوع خاصــی از راوی  ــت مرتبــط اســت. انتخــاب ن شــیوه‌ی روای
و نظــرگاه، بــه ایجــاد شــیوه‌ی روایتگــری منحصربهفــردی 
منجــر می‌شــود. ایــن شــیوه‌ی ویــژه، در طــول داســتان، 
ــد و ابزار‌هــا و قواعــدی  منطــق روایتگــری متــن را رغــم می‌زن
ــل  ــا تحمی ــه ی ــده ارائ ــه خوانن ــن ب ــش مت ــاره‌ی خوان را درب
ــد.  ــیر کن ــد و تفس ــن را ببین ــطه‌ی آن مت ــه به‌واس ــد ک می‌کن
ــه  ــد و ب ــی می‌کن ــاخته تخط ــد خودس ــن قواع گاه راوی از ای
ــود.  ــاد می‌ش ــت ایج ــری او گسس ــیوه‌ی روایتگ ــی در ش عبارت
ــا  ــد و ســاختاری اســت ی ــادار و دلالتمن ــا معن ــن گسســت ی ای
ــق،  ــت ناموث ــیوه‌ی روای ــی‌رود. در ش ــمار م ــه ش ــر ب ــص اث نق
ــر  ــت ب ــانه‌ای اس ــری، نش ــده‌ی روایت‌گ ــت از قاع ــن گسس ای
اعتمادناپذیــری راوی. در رمــان همنوایــی شــبانه ارکســتر 
ایجــاد  بــرای اطلاع‌رســانی  چوبهــا، راوی منطــق خاصــی 
ــا  ــه راوی ب ــی دارد ک ــق ضعف‌های ــن منط ــه ای ــد. البت می‌کن
ــا را  ــن ضعف‌ه ــی از ای ــود، بخش ــای خ ــه بیماری‌ه ــاره ب اش
ــای  ــا و خلاءه ــن بیماری‌ه ــه ای ــه‌ای ک ــد؛ به‌گون ــه می‌کن توجی
روایــی حاصــل از آن، به‌مثابــه بخشــی از منطــق منحصربه‌فــرد 
راوی در اطلاع‌رســانی اســت. امــا جــدا از ایــن ویژگی‌هــا، 
ــود  ــانی خ ــق اطلاع‌رس ــز منط ــر نی ــیوه‌های دیگ ــه ش راوی ب
ــان،  ــده‌ی رم ــت تحریف‌ش ــه روای ــوط ب ــای مرب را در بخش‌ه
می‌شــکند. تغییــر در روال و منطــق اطلاع‌رســانی راوی، نوعــی 
ــه راوی در بخــش 11  ــرای نمون ــد؛ ب ــاد می‌کن گسســت را ایج
ــد  ــخن می‌گوی ــی س ــان از رویدادهای ــن رم ــوم ای ــل س از فص
ــمار  ــه ش ــانی او ب ــق اطلاع‌رس ــت در منط ــی گسس ــه نوع ک
ــه  ــوط ب ــای مرب ــدا، رویداده ــان از ابت ــن رم ــی‌رود. راوی ای م
ــد و  ــت می‌کن ــده روای ــرای خوانن ــدا ب ــی را، ابت ــن خــط روای ای
ــر شــخصیت‌ها،  ــرای دیگ ــا ب ــن رویداده ــی ای ســپس از بازگوی
بــه خواننــده گزارشــی ارائــه می‌کنــد. او تــا بــه اینجــای متــن 

ــه حملــه‌ی پروفــت و حواشــی  نیــز تمــام کنش‌هایــی را کــه ب
ــت.  ــرده اس ــی ک ــده بازگوی ــرای خوانن ــود ب ــوط می‌ش آن مرب
ــدس و  ــود، از ح ــی خ ــای درون ــن در تک‌گویی‌ه راوی همچنی
گمان‌هــا و شــک و شــبهه‌هایش در پیونــد بــا ایــن ماجراهــا بــا 
ــانی،  ــق اطلاع‌رس ــن منط ــر ای ــد، بناب ــخن می‌گوی ــده س خوانن
خواننــده توقــع دارد همچــون محــرم اســرار راوی و طبــق روال 
پیشــین و موردانتظــار، پیــش از دیگــر شــخصیت‌ها همــه چیــز 
ــید،  ــا س ــی ب ــش راوی در گفت‌و‌گوی ــن بخ ــا در ای ــد. ام را بدان
ــا منطــق  ــه ب ــد ک ــی ســخن می‌گوی ــز مطالب ــا و نی از رویداده
اطلاعرســانی پیشــین و معهــود هم‌خوانــی نــدارد. او کــه پیــش 
ــده  ــرای خوانن ــی« ب ــا »عل ــش را ب ــه‌ی گفت‌گوی ــن، صحن از ای
بــه گونــه‌ای تعریــف کــرده بــود کــه گویــی ماجــرا بــه تمامــی 
ــون از  ــمی، 1395: 133-128(، اکن ــت )قاس ــوده اس ــن ب همی
ــی‌دارد  ــرده برم ــی پ ــا عل ــود ب ــای خ ــی از صحبت‌ه بخش‌های
ــید«  ــا »س ــن او ب ــی دارد. همچنی ــده تازگ ــرای خوانن ــه ب ک
دربــاره‌ی دیــدار و گفت‌گویــش بــا »فریــدون« ســخن می‌گویــد 
ــون در  ــا کن ــه ت ــد ک ــی ســخن می‌گوی و از حدســیات و مطالب
متــن نیامــده بــوده اســت یــا بــا اطلاعــات پیشــین تناقــض دارد 

ــان: 146-148(. )هم
ــن  ــده در ای ــار خوانن ــانی موردانتظ ــق اطلاع‌رس ــع منط  درواق
بخــش دچــار تغییــر و گسســت می‌شــود. ایــن گسســت 
خواننــده را بــه شــک می‌انــدازد و چنــد فرضیــه ایجــاد 
ــت و  ــا رخ داده اس ــن صحنه‌ه ــا ای ــه آی ــد: نخســت اینک می‌کن
راوی برخــاف انتظــار، آن‌هــا را از خواننــده مخفــی نــگاه داشــته 
ــا  ــت، آی ــن اس ــر این‌چنی ــت. اگ ــرده اس ــذف ک ــن ح و از مت
دیگــر صحنه‌هایــی کــه راوی بــرای خواننــده روایــت کــرده و بــه 
نظــر می‌رســیده اســت کــه تمــام واقعــه بازتعریــف شــده نیــز 
ــه در  ــه‌ای ک ــن فرضی ــی داشــته‌ اســت. دومی ــن حذف‌های چنی
ــه هویــت  ــوط ب ذهــن خواننــده ایجــاد می‌شــود و تناقــض مرب
شــخصیتی بــه نــام »مهــدی« نیــز آن را تقویــت می‌کنــد، ایــن 
ــد و  ــود دروغ می‌گوی ــه دوســت خ ــا راوی دارد ب ــه آی اســت ک
ــز در  ــر و نی ــای دیگ ــا در صحنه‌ه ــت آی ــن اس ــن چنی ــر ای اگ
روایــت رویدادهــای دیگــر نیــز دروغ‌پــردازی وجــود دارد یــا نــه.

ــاء در  ــذف و خ ــکوت، ح ــازوکارهای س 2-2. س
ــت ــاختاری روای ــر س ــوزه‌ی عناص ح

ــی،  ــاء روای ــکوت و خ ــذف و س ــث ح ــش، مبح ــن بخ در ای
پی‌رفت‌هــا،  فــرم،  همچــون  روایــی‌ای  عناصــر  حــوزه‌  در 
رویدادهــای هســته‌ای و کنش‌یار‌هــا و نیــز در پیونــد بــا 
ــل  ــی و تحلی ــامد، بررس ــی و بس ــون نابهنگام ــی همچ مباحث

  . می‌شــود

2-2-1.پیوند فرم و حذف و سکوت در روایت
ــن  ــت. ای ــی اس ــان روای ــم در گفتم ــم مه ــی از مفاهی ــرم یک ف
مفهــوم در منابــع مختلــف، بــا ویژگی‌هایــی بیــان شــده اســت. 
ــب  ــف و ترکی ــرم را شــامل تالی ــع غیرروایت‌شناســی، ف در مناب
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و گزینــش رویداد‌هــا و عناصــر )مک‌کــی، 1389: 24( یــا 
ــری  ــر هن ــزای اث ــردن اج ــگ ک ــم و هماهن ــرز تنظی روش و ط
ــناختی  ــگاه زبان‌ش ــته‌اند. در ن ــی،1388: 210( دانس )میرصادق
فــرم را ســامان‌بندی و ســاختاری می‌داننــد کــه در قالــب 
اصــوات زبــان، معنــا را بــروز می‌دهــد )مهاجــر و نبــوی، 1376: 

.)35
ــا  ــن ی ــرم یکــی از اجــزای ســاختاری مت  در روایت‌شناســی، ف
ــه نحــوه‌ی خــاص و شــگردگونه‌ی چینــش  گفتمــان اســت و ب
ــک ســو  ــر از ی ــرم اث ــا اشــاره دارد. ف رویدادهــا و ترکیــب آن‌ه
ــدف  ــه ه ــف را ب ــی، مول ــاختاری و کل ــدی س ــه تمهی به‌مثاب
ــد  ــی خــود نزدیــک می‌کنــد و از دیگــر ســو خــود می‌توان روای

ــد. ــا باش ــده‌ی معن ــا ایجادکنن ــده ی تولید‌کنن
ــن  ــا، اصلی‌تری ــتر چوبه ــبانه‌ی ارکس ــی ش ــان همنوای ــرم رم ف
عامــل پیچیدگــی متــن اســت. راوی ایــن رمــان، اظهــار 
ــت  ــی« اس ــای زمان ــاری »وقفه‌ه ــه بیم ــا ب ــه مبت ــی‌دارد ک م
ــکی  ــنلی و جوش ــه حس ــه ک ــمی، 1395: 31(. همان‌گون )قاس
ــت  ــیوه‌ی روای ــر ش ــدت ب ــاری به‌ش ــن بیم ــد، ای ــاره کرده‌ان اش
ــن  ــکی، 1389: 39(. ای ــنلی و جوش ــت )حس ــته اس ــر گذاش اث
ــع و  ــی مقط ــه او ارتباط ــت ک ــده اس ــث ش ــاری راوی باع بیم
ــا جهــان بیــرون و دیگــران داشــته باشــد. نمــود ایــن  ناقــص ب
ــت  ــی در روای ــی زمان ــتگی و بینظم ــاد گسس ــا ایج ــال، ب اخت

ــد. ــان می‌ده ــود را نش خ
ــی در  ــه چــه درد مــن می‌خــورد وقتــی حت  توجــه دیگــران ب
ــه  ــی« ب ــای زمان ــار »وقفه‌ه ــا ب ــاه ده‌ه ــه‌ای کوت ــول مکالم ط
ــز اخفــش همین‌طــور  ــد مثــل ب ــت بای ســراغم می‌آمــد؟ آن‌وق
ــل  ــرف مقاب ــا ط ــی‌دادم ت ــکان م ــر ت ــت س ــود و بی‌جه بی‌خ
فكــر كنــد دارم بــه حرف‌هايــش گــوش ميك‌نــم... اصــاً مگــر 
مــرض داشــتم خــودم را درگيــر شــنيدن ماجراهايــي كنــم كــه 
اغلــب نــه فاعلــش بــر مــن روشــن بــود، نــه زمانــش و نــه محــل 

وقوعــش؟  )قاســمی، 1395: 31(
ــاه و  ــی کوت ــط روای ــا خ ــه‌ ی ــاوی دو صحن ــان ح ــت رم روای
ــن  ــت؛ بنابرای ــت اس ــن پی‌رف ــا چندی ــی ب ــت طولان ــک روای ی
می‌تــوان گفــت در رمــان ســه خــط روایــی مــوازی وجــود دارد 
کــه بــه هــم ربط‌هایــی دارنــد امــا بــه دلایلــی، چنــدان از هــم 
اثــر نمی‌پذیرنــد. ایــن ســه روایــت مــوازی کــه در قالــب پنــج 

ــد از: ــوند، عبارتن ــی می‌ش ــل بازگوی فص
1.   روایــت یــا صحنــه‌ی ورود پســری چهارده‌ســاله بــا چاقویــی 
در جیــب بــه اتــاق راوی و گفته‌هــای راوی خطــاب بــه او؛ ایــن 
خــط روایــی بــه شــکل تکه‌تکــه و بــدون نظــم زمانــی و توالــی 
روایــی، در چنــد بخــش پراکنــده و بــا فاصلــه‌ روایــت می‌شــود. 
ــر« از راوی،  ــر و منک ــت »نکی ــت بازخواس ــا روای ــه ی 2.   صحن
ــی  ــم روای ــی منظ ــا توال ــی ب ــط روای ــن خ ــرگ او؛ ای ــد از م بع
ــول  ــش، در فص ــه در 9 بخ ــکل تکه‌تک ــه ش ــا ب ــی، ام و زمان

ــود. ــت می‌ش ــیار روای ــه‌ی بس ــده و بافاصل پراکن
3.   کلان‌روایــت مربــوط بــه حملــه‌ی پروفــت )اولیــن روایــت( 
ــخ او  ــرگ راوی و تناس ــا م ــل از آن ت ــد و قب ــای بع و ماجراه
ــه بخــش اعظــم  ــت ک ــن کلان‌روای ــد؛ ای ــب ســگ ماتیل در قال

رمــان )36 بخــش از مجمــوع 48 بخــش( را بــه خــود اختصــاص 
ــده‌ی راوی از  ــخه‌ی تحریف‌ش ــان نس ــالاً هم ــت، احتم داده اس
ماجراهاســت. ایــن خــط روایــی کــه از انتهــا )مــرگ راوی( آغــاز 
می‌شــود، بــه صــورت تکه‌هــای پراکنــده و بــدون نظــم و 

ــود. ــه می‌ش ــی ارائ ــی و روای ــی زمان توال
ــه  ــود یافت ــر نم ــرم اث ــه در ف ــی« ک ــای زمان ــاری »وقفه‌ه بیم
ــد  ــر در پیون ــن اث ــن خصیصه‌هــای شــکلی ای اســت، از مهم‌تری
ــه راوی  ــو ب ــک س ــرم از ی ــن ف ــت. ای ــکوت اس ــذف و س ــا ح ب
کمــک می‌کنــد کــه اطلاعــات یــا جزییــات یــا رویدادهایــی را 
از متــن حــذف کنــد و از دیگــر ســو خــود بــه مثابــه تمهیــدی 
اســت بــرای پوشــاندن خلاءهــای بســیار متــن و پنهــان داشــتن 
آن از چشــم خواننــده؛ بی‌آنکــه خواننــده متوجــه غیــاب آن‌هــا 
شــود. چــرا کــه چینــش رویدادهــا بــا ایــن شــیوه‌ی تمرکــززدا و 
ــز، باعــث می‌شــود کــه خواننــده پیوســته سررشــته‌ی  نظم‌گری
توالــی زمانــی و روایــی را از دســت بدهــد، در تشــخیص پیونــد 
ــود،  ــام ش ــار ابه ــا دچ ــر رویداده ــا دیگ ــان ب ــای رم بخش‌ه
همــواره نیــاز داشــته باشــد کــه بــه عقــب برگــردد و در چینــش 
ــط  ــا و رب ــای رویداده ــال پاره‌ه ــه دنب ــا، ب ــط بخش‌ه نامرتب
ــد از  ــز احســاس کن ــت نی ــردد و درنهای ــر بگ ــا همدیگ ــا ب آن‌ه

ــت. ــده اس ــل ش ــی غاف ــا علت‌ومعلول‌های ــات ی جزیی
ــکوت در  ــی از س ــناختی، از نوع ــی زبان‌ش ــا نگاه ــرار ب دینگی
ــن  ــد. ای ــو رخ می‌ده ــه در نح ــد ک ــخن می‌گوی ــار« س »گفت
نــوع ســکوت نحــوی »در تــداوم گفتــار وقفــه ایجــاد می‌کنــد. 
ــازی  ــی، کوته‌س ــای حذف ــامل پاره‌گفتار‌ه ــوع ش ــن ن ــال ای مث
ــی  ــا نگاه ــی، 1392: 111(. ب ــود« )صادق ــازی می‌ش و بریده‌‌س
ــاد و  ــده، در ابع ــان بررسی‌ش ــرم رم ــت ف ــوان گف ــر می‌ت دیگ
ــب  ــر، از ترکی ــیار پیچیده‌ت ــه‌ای بس ــی و گون ــای روای مقیاس‌ه
یــا  کوتاه‌شــده  یــا  بریده‌شــده  پی‌رفت‌هــای  و  رویداد‌هــا 
ــار  ــم در کن ــه‌ای نامنظ ــه گون ــه ب ــت ک ــی شکل‌گرفته‌اس حذف
ــل از  ــکوت حاص ــی س ــد نوع ــد و موج ــرار گرفته‌ان ــر ق یکدیگ

ــده‌اند. ــرم ش ف
ــدات  ــا تمهی ــا ی ــر، ویژگی‌ه ــده در اث ــرم اتخاذش ــر ف ــاوه ب ع
دیگــر نیــز بــر پریشــان شــدن فــرم و تمرکززدایــی آن و ایجــاد 
ــته‌اند.  ــر داش ــا اث ــردن آن‌ه ــان‌ ک ــا و پنه ــا و خلاءه حذف‌ه
ــرر و  ــامد مک ــر، بس ــات راوی مداخله‌گ ــون افاض ــی همچ عوامل
ــای  ــی، روایت‌ه ــت، زمان‌پریش ــودن روای ــه ب ــراری، چندلای تک
هســته‌ای و فرعــی، ترکیــب‌ پی‌رفت‌هــا و تأثیــر آن بــر ســرعت 

ــت‌ها. ــواع گسس ــت و ان روای
ایــن فــرم در ایجــاد تعلیــق نیــز اثــر داشــته اســت. اصلی‌تریــن 
ــرای ایجــاد تعلیــق، حــذف و ســکوت و ایجــاد حفــره  عنصــر ب
ــه گفتــه‌ی نوبــل، قطــع صحنه‌هــا یــک روش  و خــاء اســت. ب
ــل، 1387:  ــت )نوب ــی اس ــق غیرواقع ــمکش و تعلی ــاد کش ایج
69( و فــرم رمــان موردبررســی نیــز بــا قطــع مــداوم صحنه‌هــا 
یــا ارائــه‌ی آن‌هــا بــه گونــه‌ای کــه اطلاعــات زیــادی دربــاره‌ی 
ــق  ــاد تعلی ــت، ایج ــده اس ــه مان ــا ناگفت ــده ی ــذف ش ــا ح آن‌ه
ــک  ــه ی ــه مثاب ــا ب ــه فرم‌ه ــن گون ــوان از ای ــاید بت ــد. ش می‌کن
ــاد  ــان، 1387: 172( ی ــداز« )کن ــاختاری »تأخیران ــد س تمهی
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ــات، درک  ــی از اطلاع ــن انواع ــر انداخت ــه تاخی ــا ب ــه ب ــرد ک ک
ــد. ــق می‌کن ــاد تعلی ــرده، ایج ــد ک ــده را کن خوانن

2-2-2- پیونــد میــان زمان‌پریشــی و ســکوت‌ها و 
ــی ــای روای خلاءه

زمان‌پریشــی مفهومی‌اســت برســاخته‌ی ژنــت در مباحــث 
ــتان  ــان داس ــد زم ــت و پیون ــان روای ــی زم ــه بررس ــوط ب مرب
 ))ORDER ــی ــب زمان ــم و ترتی ــر گاه نظ ــن. ه ــان مت ــا زم ب
ــا نظــم زمانــی  رویدادهــای متــن )DISCOURSE( در مقایســه ب
آن‌هــا در داســتان )STORY(، تفــاوت یــا اختــاف داشــته باشــد، 
ــه  ــی مواج ــا ناهمزمان ــی ی ــا نابهنگام ــی ی ــان‌ زمان‌پریش ــا زم ب
هســتیم )کنــان، 1387: 66؛ تــولان، 1386: 79؛ لوتــه، 1388: 

.)72
ریمــون کنــان »قاعــده‌ی فرضــی شــباهت  بــه گفتــه‌ی 
فقــط  داســتان  زمــان  و  متــن  زمــان  میــان  نعل‌به‌نعــل 
به‌نــدرت و در هــر روایــت ســاده و سرراســتی تقریبــاً یــک بــار 
و فقــط یــک بــار کارایــی دارد« )همــان، 64(؛ بنابرایــن در اغلــب 
متن‌هــا زمان‌پریشــی بــا طیف‌هــا و شــدت‌های گوناگــون 
ــر  ــن، ب ــی در مت ــدت زمان‌پریش ــف و ش ــود. طی ــده می‌ش دی
فــرم اثــر تأثیــر مســتقیم دارد و می‌تــوان از آن به‌مثابــه 
ــی دو  ــت. زمان‌پریش ــره گرف ــاز به ــا فرم‌س ــی ی ــدی فرم تمهی
ــا  ــگاه )ی ــر( و پیش‌ن ــا تأخ ــگاه )ی ــده دارد: پس‌ن ــه‌ی عم گون
تقــدم(. کــه ایــن دو »از نظــر زمانــی لایــه‌ی دوم روایــت را بنــا 
ــگاه  ــگاه و پیش‌ن ــان، 1387: 66(. پس‌ن ــون کن ــد« )ریم می‌نهن
ــی  ــه فرض ــته ب ــیم‌بندی وابس ــن تقس ــه ای ــد ک ــی دارن انواع
اســت کــه ژنــت آن را »اولیــن روایــت« )یــا روایــت اصلــی یــا 
روایــت نخســت( می‌نامــد. تشــخیص »اولیــن روایــت« همیشــه 
ســاده نیســت و منتقــد بــرای ســامان دادن بــه نقــد خــود، گاه 
ــروض  ــت مف ــن روای ــه ی اولی ــت را به‌منزل ــه از روای ــک نقط ی
ــبانه‌ی ارکســتر  ــی ش ــان همنوای ــه در رم ــرای نمون ــی‌دارد؛ ب م

ــد. ــزان می‌نمای ــرض لغ ــن ف ــاب ای ــا، انتخ چوب‌ه
یــا  درون‌داســتانی  اســت  ممکــن  پیش‌نــگاه  و  پس‌نــگاه 
ــب  ــا اغل ــه پیش‌نگاه‌ه ــند. البت ــب باش ــا مرک ــتانی ی برون‌داس
گونه‌هــای  بــرای  کنــان  ریمــون  امــا  درون‌داســتانی‌اند، 
ــی‌آورد )1387: 69-70(. ــی م ــز مثال‌های ــتانی آن نی برون‌داس

ــگاه  ــاره‌ی پیش‌ن ــت درب ــا طیفــی دارد. ژن ــواع ی زمان‌پریشــی ان
ــداد  ــه رخ ــاره ب ــا اش ــی ی ــه »زمینه‌چین ــی‌دارد ک ــار م اظه
ــان،  ــون کن ــت )ریم ــز دانس ــگاه متمای ــد از پیش‌ن ــی« را بای آت
1387: 68(. لوتــه پیش‌نــگاه را نوعــی گسســت از روایــت 
غالــب می‌دانــد و تاکیــد می‌کنــد کــه پیش‌نــگاه ممکــن 
اســت »آنقــدر متراکــم باشــد کــه بــه ســختی بتوانیــم بگوییــم 
پیش‌نــگاه روایــت می‌شــود. ممکــن اســت یــک یــا چنــد کلمــه 
کــه بعــداً معنایــی ویــژه خواهنــد یافــت کیفیتــی پیش‌نگاهانــه 
داشــته باشــند« )لوتــه، 1388: 73(. تــولان بــرای تبییــن ایــن 
موضــوع، بــا توجــه بــه میــزان اطلاعــات و حجــم زمان‌پریشــی، 
بــه پیوســتاری از گونه‌هــای مختلــف زمان‌پریشــی اشــاره 

ــی« در  ــترده‌ی زمان ــی گس ــذرا« و »جابجای ــه »رد گ می‌کندک
دو ســر آن قــرار دارنــد )تــولان، 1386: 87(. او اشــاره می‌کنــد 
هــر کــدام از انــواع زمان‌پریشــی، نقــش متفاوتــی را ایفــا 
می‌کننــد؛ رد گــذرا »بــه پیچیــده شــدن بافتــار روایــی کمــک 
ــاره‌ی شــخصیت‌ها  ــا بیشــتر بینشــی موضعــی درب ــد؛ ام می‌کن
ــا اینکــه در خــط واقعــه دخــل  ــه دســت می‌دهــد ت ــا راوی ب ی
ــی  ــی ]جابجای ــه دوم ــی اســت ک ــن در حال ــد. ای و تصــرف کن
گســترده‌ی زمانــی[ بــه طــور اساســی بــه شــکل‌گیری ســاختار 
ــار  ــده انتظ ــات از خوانن ــی اوق ــد و بعض ــک می‌کن ــی کم روای
دارد فرضیاتــش را دربــاره‌ی اینکــه داســتان گفته‌شــده چیســت 

ــولان، 1386: 87(. ــد« )ت بازنگــری کن
ــته بــه شــدت و طیــف خــود، تأثیــرات  ــی‌ها بس زمان‌پریش
متفاوتــی در داســتان دارنــد کــه بســیاری از آن‌هــا بــا خــاء و 
حــذف در روایــت پیونــد دارد. در این‌جــا بــا ارائــه‌ی نمونه‌هایــی 
از رمــان بررسی‌شــده، بــه انــواع‌ تأثیراتــی کــه نابهنگامی‌هــا در 
ــند،  ــته باش ــد داش ــی می‌توانن ــاء روای ــذف و خ ــا ح ــد ب پیون

ــود: ــاره می‌ش اش
ــردن  ــا، پرک ــای پس‌نگاه‌ه ــی از کارکرده ــاء: یک ــاد خ ایج
اســت.  روایــی  و  اطلاع‌رســانی  شــکاف‌های  یــا  خلاء‌هــا 
ــوی  ــده‌اند و از س ــاد ش ــن ایج ــش از ای ــا پی ــکاف‌ها ی ــن ش ای
ــتان  ــی داس ــد فرم ــه تمهی ــا ب ــه بن ــی‌رود ک ــع م ــده توق خوانن
ــن  ــولان ممک ــه‌ی ت ــه گفت ــه ب ــا اینک ــوند ی ــر ش ــی پ در جای
ــگاه‌ ظاهــر نشــده اســت، خواننــده  ــی کــه پس‌ن ــا زمان اســت ت
ــل  ــولان، 1386: 67(. در تقاب ــد )ت ــس نکن ــکاف را ح ــن ش ای
و  پس‌نگاه‌هــا  گفــت  بایــد  اطلاع‌رســانی،  کارکــرد  بــا 
ــز  ــت نی ــاء در روای ــده‌ی خ ــد ایجادکنن ــا می‌توانن پیش‌نگاه‌ه
باشــند. ریمــون کنــان در بحــث کوتاهــی کــه دربــاره‌ی خــاء 
مطــرح می‌کنــد، به‌درســتی بــه دو نکتــه اشــاره می‌کنــد: 
ــا خالــی گذاشــتن مراحــل و ســیر  ــگاه ب نخســت اینکــه پیش‌ن
پیش‌بینی‌شــده،  آینــده‌ی  و  اولیــه  روایــت  میــان  زمانــی 
ــاره دارد  ــن اش ــه ای ــه ب ــن نکت ــد؛ دومی ــاء می‌کن ــاد خ ایج
ــود  ــد، خ ــر می‌کن ــا را پ ــب خلاءه ــگاه اغل ــه پس‌ن ــه اگرچ ک
ــه ایــن نکتــه‌ی مهــم اشــاره  ــد ایجــاد خــاء کنــد. او ب می‌توان
ــردن خــط ســیر  ــج ک ــا ک ــد »ب ــگاه می‌توان ــه پس‌ن ــد ک می‌کن
رخدادهــای تاکنــون روایــت شــده‌ی متــن و از ایــن رو بــا ایجــاد 
تضــاد میــان برداشــت‌های جدیــد و برداشــت‌های پیشــین 
خواننــده، خــود خــاء تــازه‌ای درســت کنــد« )همــان: 175(. در 
ــش  ــا و پی ــا، پس‌نگاه‌ه ــبانه‌ ارکســتر چوبه ــی ش ــان همنوای رم
نگاه‌هــا، علاوه‌بــر دیگــر کارکرد‌هــای خــود، ایجاد‌کننــده‌ی 
ــرای  ــه ب ــی ک ــا و خلاءهای ــتند، حفره‌ه ــی هس ــای روای حفره‌ه
خواننــده پرســش‌‌های گوناگونــی در پیونــد بــا رویدادهــا و 
ــد کــه  ــده را وا می‌دارن ــد و خوانن ــا ایجــاد می‌کنن اجــزای آن‌ه
ــات  ــد دادن اطلاع ــا پیون ــا ب ــد ت ــه ده ــن ادام ــدن مت ــه خوان ب

ــد. ــر کن ــا را پ ــن خلاءه ــازه، ای ت
ــی‌ها  ــد، زمان‌پریش ــه گفته‌ش ــه ک ــق: همان‌گون ــاد تعلی ایج
بــا ایجــاد خــاء و حفره‌هــای روایــی در متــن، در ذهــن 
ــره در  ــاء و حف ــاد خ ــد. ایج ــش می‌کنن ــاد پرس ــده ایج خوانن



47

ــا اســتفاده‌ از پس‌نــگاه و پیش‌نــگاه، یکــی از تمهیــدات  متــن ب
ــوده  ــا ب ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای ــاز در رم تعلیق‌س
اســت. خــط روایــی اصلــی ایــن رمــان از انتهــای ماجــرا آغــاز 
می‌شــود؛ بنابرایــن راوی نمی‌توانــد از تعلیــق طبیعــی و معمــول 
ــره  ــدن به ــش خوان ــاد کش ــرای ایج ــود؟« ب ــه می‌ش ــد چ »بع
ــت  ــر در روای ــاز دیگ ــد تعلیق‌س ــد تمهی ــن رو چن ــرد. از ای بگی
ــه کار گرفتــه می‌شــود کــه یکــی از آن‌هــا ایجــاد کنجــکاوی  ب
و پرســش بــا بهره‌گیــری از پس‌نگاه‌هــا و پیش‌نگاه‌هاســت. 
ــی و  ــم زمان ــدون نظ ــای ب ــا و پیش‌نگاه‌ه ــع پس‌نگاه‌ه در واق
ــاز  ــری از پرسش‌تعلیق‌س ــه‌ی دیگ ــا گون ــده را ب ــی، خوانن روای
ــاد؟«. در  ــاق افت ــن اتف ــه ای ــرا و چگون ــد: »چ ــه می‌کنن مواج
پیش‌نگاه‌هــای  به‌خصــوص  و  پیش‌نگاه‌هــا  از  بســیاری 
ــکلی  ــه ش ــذرا/  FLEETING TRACERY(، راوی ب ــذرا )رد گ گ
ــاره  ــه درب ــد ک ــاع می‌ده ــی ارج ــه وقایع ــده را ب ــاه خوانن کوت
ابعــاد و چرایــی و چگونگــی آن ســکوت می‌شــود و اغلــب 
ــود.  ــانده می‌ش ــده رس ــاع خوانن ــه اط ــا ب ــط رخ دادن آن‌ه فق
ــا در  ــان ی ــای رم ــب بخش‌ه ــان در قال ــن رم ــا‌ی ای پس‌نگاه‌ه
ــی  ــد؛ تداع ــا رخ می‌دهن ــای بخش‌ه ــی در اثن ــی معان ــر تداع اث
جزییــات یــا رویدادهایــی کــه خواننــده از ربــط و اجــزای آن‌هــا 
ــه‌ای  ــده و ایجــاد گون ــدارد،  باعــث کنجــکاوی خوانن آگاهــی ن
ــبانه  ــی ش ــان هم‌نوای ــه در رم ــرای نمون ــود؛ ب ــق می‌ش از تعلی
ــی  ــخصیت‌ها و حت ــی از ش ــت برخ ــا سرنوش ــتر چوب‌ه ارکس
ــا  ــود، ام ــخص می‌ش ــان مش ــل رم ــود راوی در اوای ــرگ خ م
دربــاره‌ی چرایــی و چگونگــی ایــن رخ‌دادهــا ســکوت می‌شــود.

ــف  ــدت و طی ــه ش ــته ب ــا بس ــی: نابهنگامی‌ه ــرات فرم تأثی
و تعداد‌شــان در متــن، می‌تواننــد در فــرم تأثیــر بگذارنــد 
یــا خــود موجــد فــرم شــوند. یکــی از تمهیــدات فرمــی 
ــن  ــری از ای ــا، بهره‌گی ــتر چوبه ــبانه‌ ارکس ــی ش ــان همنوای رم
ــرم  ــتر ف ــتگی بیش ــه گسس ــه ب ــت ک ــوده اس ــی‌ها ب زمان‌پریش
ــک ســو کاســتن از  ــن شــگرد از ی ــده اســت. حاصــل ای انجامی
ــت  ــای روای ــا و حذف‌ه ــاندن خلاءه ــده و پوش ــز خوانن تمرک
بــوده اســت و از دیگــر ســو بــه راوی کمــک کــرده اســت کــه 
دیگــر نشــانه‌های ناموثــق بــودن متــن را از چشــم خواننــده دور 

ــذارد. ــام بگ ــق و ابه ــا او را در تعلی ــدارد ی ب
ــه تعــداد  ــت: بســته ب ــاد گسس ــر ایج ــی در اث تمرکززدای
ــار  ــت دچ ــن اس ــت ممک ــن، روای ــی در مت ــوع زمان‌پریش و ن
گسســتگی زمانــی و روایــی شــود؛ چراکــه پس‌نگاه‌هــا و 
ــار گسســت  ــن را دچ ــی مت ــی و روای ــی زمان ــا، توال پیش‌نگاه‌ه
ــد،  ــاد باش ــن زی ــی‌ها در مت ــداد زمانپریش ــر تع ــد. اگ می‌کنن
ــار  ــا دچ ــی رویداده ــی و زمان ــد روای ــده در درک و پیون خوانن
ابهــام می‌شــود. از ایــن رو، فرم‌هایــی کــه از ایــن شــیوه 
بســیار بهــره می‌گیرنــد، می‌تواننــد تمرکــززدا باشــند. در 
رمــان بررسی‌شــده، اســتفاده‌ی پیوســته از پس‌نگاه‌هــای و 
مرکــب،  و  برون‌داســتانی  و  درون‌داســتانی  پیش‌نگاه‌هــای 
باعــث گسســتگی و پریشــانی بیشــتر فــرم اثــر شــده اســت؛ بــه 
گونــه‌ای کــه درک پیونــد رویدادهــا و جزییــات آن‌هــا نیــاز بــه 
خوانــدن چندبــاره‌ی متــن دارد. تمرکززدایــی مهمتریــن تمهیــد 

ــرای پوشــاندن حذف‌هــا و خلاءهــای روایــی و گریــز از بیــان  ب
اطلاعــات ضــروری اســت. از ایــن رو راوی ناموثــق ایــن رمــان از 
ایــن تمهیــد نیــز بــرای کاســتن از تمرکــز خواننــده در جهــت 

ــرد. ــره می‌گی ــن او به فریفت
ــان تشــخیص اینکــه  ــن رم ــه شــود، در ای شایســته اســت گفت
قســمتی از متــن پیش‌نــگاه اســت یــا پس‌نــگاه، چنــدان 
ســاده نیســت؛ بــرای مثــال کشــته شــدن روای آخریــن رویــداد 
ــان  ــدای رم ــداد در ابت ــن روی ــت، ای ــتان اس ــت داس کلان‌روای
آمــده اســت و نوعــی پیش‌نــگاه تعلیق‌ســاز بــه شــمار مــی‌رود؛ 
ــه  ــوط ب ــی مرب ــط روای ــا خ ــد ب ــداد در پیون ــن روی ــا همی ام
بازخواســت نکیــر و منکــر از راوی، نوعــی پس‌نــگاه اســت )اگــر 

ــا داشــته باشــد!(. ــان معن ــردگان زم ــان م در جه

2-2-3. بســامد مکــرر و ســکوت )نهــان شــوند معانــی 
ز گفتــن بســیار(

ــت  ــاء در روای ــاد خ ــکوت و ایج ــا س ــه ب ــی ک ــی از مباحث یک
پیونــد دارد، مبحــث بســامد »مکــرر« )REPETATIVE( یــا 
روایــت »چندمحــور« اســت. در ایــن گونــه از بســامد رویــدادی 
ــه،  ــود )لوت ــت می‌ش ــار روای ــد ب ــار رخ داده، چن ــک ب ــه ی ک
1388: 81-80؛ تــودوروف: 1382، 61؛ تــولان، 1386: 98(. 
در روایــت مکــرر، یــک راوی یــا چنــد شــخصیت، یــک رویــداد 
ــر  ــه از نظ ــداد، چ ــک روی ــرار ی ــد. تک ــت می‌کنن ــا روای را باره
از نظــر معنایــی، دلالت‌هــای  فرمــی و ســاختاری و چــه 
مختلفــی می‌توانــد داشــته باشــد. بســامد مکــرر، یــک رویــداد 
را در کانــون توجــه خواننــده و روایــت قــرار می‌دهــد، لوتــه بــه 
درســتی می‌گویــد کــه ایــن رویــداد »بــه دلیــل تکــرار صــدق و 
ــه، 1388: 84(.  ــود« )لوت ــر می‌ش ــا مهمت ــد، ام ــت نمی‌یاب صح
ــراری  ــای تک ــب پس‌نگاه‌ه ــرر در قال ــاره‌ی بســامد مک ــال درب ب

می‌گویــد:
تکــرار واقعــه‌ای کــه قبــا توصیــف شــده اســت معمــولاً تاکیــد 
ــد.  ــدان می‌افزای ــا ب ــد ی ــر می‌ده ــه را تغیی ــای آن واقع ــر مبن ب
ــر  ــا کمت ــتر ی ــه بیش ــود ک ــه می‌ش ــوری ارائ ــه ط ــان واقع هم
ــه  ــا غیرمغرضان ــایند ی ــم خوش ــور می‌کردی ــا تص ــه قب از آنچ
ــف  ــا توصی ــه قب ــه‌ای ک ــن تکــرار واقع ــم باشــد؛ بنابرای ــا مه ی
ــه  ــاوت؛ ب ــم متف ــت و ه ــان اس ــه یکس ــا آن واقع ــم ب ــده ه ش
ایــن معنــی کــه واقعیت‌هــا یکســانند، امــا معنــی آن‌هــا تغییــر 

ــولان، 1386: 85(. ــت« )ت ــرده اس ک
بی‌ثبات‌ســازی  باعــث  گاه   )RETELLING( بازتعریف‌هــا‌ 
)DESTABILISATION(‌ متــن، و نــه تقویــت آن، می‌شــوند. 
بــه  مربــوط  روایت‌شناســی  پژوهش‌هایــی  در  نکتــه  ایــن 
رمــان گتســبی بــزرگ بارهــا مــورد تاکیــد قــرار گرفتــه اســت. 
ــوند،  ــوده می‌ش ــکاف‌ها گش ــان، ش ــن رم ــای ای در بازتعریف‌ه
ــتباه  ــدی اش ــد و زمان‌بن ــم می‌پیچن ــوازی در ه ــای م روایت‌ه
ــه کشــف  ــد ب ــد امی ــده بای ــت خوانن ــه می‌شــود و در نهای گرفت
حقیقــت را رهــا کنــد )BOLTON, 2010(. تــودورروف نیــز بــه 
ــت  ــد کاربس ــد او می‌گوی ــاره می‌کن ــت اش ــف روای ــر بازتعری اث
ــی محتومــی« اســت کــه در  ــن »تمهیــد«، »کژریختــی زمان ای
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ــن  ــا مت ــره‌ی ســخن ی ــا زنجی ــا ب ــره‌ی رخداده آن دیگــر زنجی
انطبــاق نــدارد )1382: 62(. ایــن کژریختــی یــا ابهــام و 
پریشــانی زمانــیِ حاصــل روایــت مکــرر، در بســیاری از رمان‌هــا، 
ــناختی  ــی و معرفت‌ش ــای معنای ــه دلالت‌ه ــت ک ــدی اس تمهی

دارد.
ــای  ــی، کارکرده ــگردی فرم ــک ش ــه ی ــه مثاب ــرر ب ــامد مک بس
ســاختاری، معنایــی و دلالــی گوناگونــی می‌توانــد داشــته 
ــا راوی و  ــد ب ــیوه در پیون ــن ش ــای ای ــی از کارکرده ــد. یک باش
ــا  ــات ی ــد جزیی ــف، می‌توان ــر بازتعری ــق اســت. ه ــت ناموث روای
اطلاعــات متفــاوت و متناقضــی را در اختیــار خواننــده بگــذارد 
کــه از ایــن طریــق او شــکاف‌های متــن را پــر کنــد یــا متوجــه 
ــود و  ــن ش ــری در مت ــای دیگ ــا و حذف‌ه ــکاف‌ها و خلاءه ش
احیانــاً بــه موثــق بــودن راوی یــا شــخصیت‌ها شــک کنــد. ایــن 
ویژگــی یکــی از پیوندهــای بســامد مکــرر بــا خــاء و حــذف و 

ســکوت روایــی اســت.
ــه بیمــاری راوی و نیــز گسســتگی  ــا توجــه ب ــن رمــان، ب در ای
ــت  ــی معمــول روای ــی و زمان ــی روای ــا توال ــا ب ــت، صحنه‌ه روای
نمی‌شــوند. صحنه‌هــای رمــان بــه شــکل مقطــع و بــا فاصلــه‌ی 
ــد.  ــت می‌شــوند و کامــل می‌گردن ــا فصــل روای ــد بخــش ی چن
ــت  ــد: نخس ــان می‌انجام ــه در رم ــه دو خصیص ــی ب ــن ویژگ ای
ــاد  ــا ایج ــرر« ی ــامد مک ــم بس ــر »توه ــرر« و دیگ ــامد مک »بس
ایجــاد  بــرای  راوی  ذهــن خواننــده«.  در  مکــرر  »بســامد 
ــر  ــه، ه ــک صحن ــرگردان ی ــای س ــان تکه‌ه ــبی می ــد نس پیون
ــد  ــا را تکــرار کن ــا آن‌ه ــد ی ــی اشــاره کن ــه جزییات ــد ب ــار بای ب
ــدام  ــه‌ی ک ــاره، ادام ــر پ ــه ه ــود ک ــه بش ــده متوج ــا خوانن ت
ــد  ــداد چن ــک روی ــی از ی ــز بخش‌های ــت و گاه نی ــه اس صحن
ــث  ــان باع ــرم رم ــن، ف ــر ای ــزون ب ــف می‌شــوند. اف ــار بازتعری ب
نوعــی از توهــم بســامد مکــرر در اثــر مــرور رویدادهــا در ذهــن 
ــا  ــار ب ــده هرب ــه خوانن ــی ک ــن معن ــه ای ــود؛ ب ــب می‌ش مخاط
ــاط دادن  ــرای ارتب ــد ب ــداد مواجــه می‌شــود، ‌بای ــاره‌ای از روی پ
ــا دیگــر صحنه‌هــا و رخدادهــا، رویدادهــا را در ذهــن  رویــداد ب
ــد؛  ــل نمای ــم متص ــه ه ــت را ب ــای روای ــا تکه‌ه ــد ت ــرور کن م
ــه  ــار رخ داده و ب ــک ب ــه ی ــه‌ای ک ــا صحن ــداد ی ــن روی بنابرای
ــن  ــار در ذه ــن ب ــت، چندی ــده اس ــت ش ــه روای ــکل تکه‌تک ش
ــاره‌ی  ــرار چندب ــی از تک ــود و توهم ــف می‌ش ــده بازتعری خوانن
ــن  ــی در ذه ــی و روای ــی زمان ــر کژریخت ــداد را در اث ــک روی ی
خواننــده ایجــاد می‌کنــد کــه ایــن خصیصــه باعــث سرگشــتگی 

ــود. ــز می‌ش ــب نی ــی مخاط زمان
مهمتریــن نمونــه‌ی ایــن خصیصــه را در رویــداد هســته‌ای 
ــداد و  ــن روی ــد. ای ــوان دی ــید« می‌ت ــه س ــت ب ــه‌ی پروف »حمل
جزییــات آن در چنــد بخــش و بــا فاصلــه و بــه صــورت تکه‌تکــه 
روایــت می‌شــود. راوی هــر بــار تکــه‌ای از ایــن رویــداد را بــدون 
ــرور  ــز م ــد. بســامد و مکــرر و نی ــت می‌کن ــی روای ترتیــب زمان
چندبــاره‌ی ایــن رویــداد در ذهــن خواننــده بــرای پیــدا یافتــن 
ارتبــاط تکه‌هــای روایــت )توهــم بســامد مکــرر( بــه گونه‌ایســت 
کــه ایــن رویــداد را بــه عنــوان محــور تمــام فتنه‌هــا و آغازگــر 
ــده  ــان خوانن ــا در پای ــد؛ ام ــی می‌کن ــان معرف ــای پنه تنش‌ه

متوجــه می‌شــود کــه راوی بــا تمســک جســتن بــه ایــن ماجــرا 
و تاکیــد مکــرر بــر آن، قصــد داشــته فریبــکاری خــود و نقــش 
کلیــدی‌اش را در ماجراهــا و کارگردانــی توطئه‌هــا پنهــان کنــد 
ــان  ــد پنه ــت او را رو کن ــد دس ــه می‌توان ــی ک ــز خلاءهای و نی

می‌کنــد.
بســامد مکــرر کارکــرد دیگــری نیــز در پیونــد بــا مفهــوم حــذف 
و ســکوت دارد. در مطالعــات زبانشــناختی و در رویکردهــای 
ــه نوعــی ســکوت  فلســفی و اجتماعی‌فرهنگــی، از تکــرار به‌مثاب
یــاد می‌شــود. برونــو می‌گویــد: »تکــرار ممکــن اســت بــا 
ــکوت برابــر باشــد. ســکوت و تکــرار  صورت‌هــای مبهــم س
می‌کننــد.  حــذف  را  پرســش‌برانگیز  عدم‌قطعیــت  دو  هــر 
ــاره‌ی  ــرد رمزگشــا درب ــی اســتنتاج‌های ف ــن صــورت وقت در ای
قطعیــت یــا عدم‌قطعیــت مفهــوم مــورد نظــر فــرد رمزگــذار رخ 
می‌دهــد، از تکــرار یــا مکــث بــه مثابــه ســکوت اســتفاده مــی 

ــی، 1392: 53(. ــود« )صادق ش
ــر  ــی، ب ــد زبان ــک واح ــاب ی ــا غی ــناختی تنه ــگاه زبان‌ش  از ن
ــه  ــود ب ــرار خ ــی تک ــه »گاه ــد؛ بلک ــت نمی‌کن ــکوت دلال س
نوعــی ســکوت بــدل می‌شــود. بدیــن معنــا کــه بــا تکــرار یــک 
عبــارت، معنــای حشــو‌گونه از آن زدوده می‌شــود. درواقــع 
ــی  ــود و معنای ــس زده می‌ش ــارت پ ــتقیم آن عب ــای مس معن
دیگــر در ورای آن بــا توجــه بــه بافــت ایجــاد می‌شــود. »بــرای 
ــته  ــار گذاش ــه کن ــان ب ــز زب ــکوت، هرگ ــر س ــش معاص گرای

نمی‌شــود« )صادقــی: 1392، 66(.
عــاوه بــر تکــرار یــک کلام یــا واحــد زبانــی، تکــرار رویــداد نیــز 
ــن  ــا ای ــد. ب ــاد کن ــکوت ایج ــداد س ــاره‌ی آن روی ــد درب می‌توان
رویکــرد، تنهــا غیــاب عناصــر روایــی، ایجــاد ســکوت نمی‌کننــد 
و بــر حــذف دلالــت ندارنــد، بلکــه حضــور مکــرر یــک رویــداد 
ــی داشــته باشــد  ــرد حذف ــد کارک ــز می‌توان ــر آن نی ــد ب و تاکی
ــی شــبانه‌  و متضمــن معنــای ســکوت باشــد. در رمــان همنوای
ارکســتر چوب‌هــا، راوی بــا تاکیــد و روایت‌هــای مکــرر، تــاش 
می‌کنــد »اولیــن روایــت« و محوری‌تریــن رویــداد را »حملــه‌ی 
پروفــت بــه ســید« معرفــی کنــد. راوی بارهــا و بارهــا از عواقــب 
ــه  ــد ک ــن وانمــود می‌کن ــد و چنی ــداد ســخن می‌گوی ــن روی ای
ــم  ــه ه ــیروانی را ب ــه‌ی زیرش ــش طبق ــت آرام ــه‌ی پروف حمل
ــدن  ــه کشته‌ش ــدی، از جمل ــای بع ــب رویداده ــه و موج ریخت
راوی شــده اســت. تعــداد زیــادی از بخش‌هــای متــن بــا 
روایــت فضــای طبقــه‌ی زیرشــیروانی پــس از حملــه‌ی پروفــت 
یــا شــرح ماجراهایــی کــه از عواقــب حملــه ی پروفــت اســت یــا 
ــی  ــای این‌چنین ــا جمله‌ه ــا ب ــت ی ــه‌ی پروف ــا حمل ــد ب در پیون
ــه ایــن طــرف...« )قاســمی،  ــه ب آغــاز می‌شــود: »از شــب حادث
ــرف...«  ــن ط ــه ای ــت ب ــه‌ی پروف ــب حمل 1395: 120( »از ش
)همــان: 129( راوی از حملــه‌ی پروفــت همچــون حرکــت بــال 
ــب آن بی‌شــمار و بســیار  پروانــه‌ای یــاد می‌کنــد کــه عواق

اســت و بــر همــه چیــز اثــر گذاشــته اســت )همــان: 103(.
ــه پیوســته از آن  ــدادی اســت ک ــت روی ــع ماجــرای پروف درواق
ــود  ــه می‌ش ــات آن پرداخت ــه جزیی ــود و ب ــه می‌ش ــخن گفت س
و بــا بســامد مکــرر، بخــش مهمــی از متــن را از آن خــود کــرده 
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اســت. امــا خواننــده در بخــش اعترافــات راوی متوجــه می‌شــود 
کــه تکــرار ایــن رویــداد و تاکیــد بــر آن، نوعــی تمهیــد بــرای 
پنهــان کــردن ابعــاد اعتمادناپذیــری راوی و نقشــه‌های او بــوده 

اســت.

رویدادهــای  و  پی‌رفت‌هــا  میــان  پیونــد   .4-2-2
هســته‌ای و کنش‌یارهــا بــا حــذف و ســکوت در روایــت

و  داســتان  کلان‌پی‌رفــت  ترکیــب  چگونگــی  و  ارتبــاط 
ــا،  ــته‌ای و کنش‌یار‌ه ــای هس ــز رویداده ــا و نی خرده‌پی‌رفت‌ه
ــی و پوشــاندن  ــا حــذف و خلاءروای ــی اســت کــه ب از مقوله‌های
ایــن خلاءهــا در روایــت پیونــد دارد. رولان بــارت دو نــوع اصلــی 
رویــداد را برشــمرده اســت: هســته‌ها یــا رویدادهــای هســته‌ای 
و کاتالیزورهــا یــا کنش‌یارهــا کــه بــا عنــوان رویدادهــای 
ــاد می‌شــود. »هســته عبــارت‌ اســت از  وابســته نیــز از آن‌هــا ی
»کارکــردی اصلــی« کــه بــا گذاشــتن یــک یــا چنــد راه پیــش 
ــن هســته  ــا می‌بخشــد. همچنی ــش را ارتق ــای شــخصیت کن پ
ــج انتخــاب شــخصیت را نشــان دهــد. کاتالیــزور  ــد نتای می‌توان
]کنش‌یــار[ هســته را همراهــی و تکمیــل می‌کنــد. امــا کنــش 
ــذارد  ــای شــخصیت نمی‌گ ــش پ ــی را پی ــاره‌اش بدیل ــورد اش م
کــه بــرای پیشــرفت داســتان پیامــد مســتقیمی داشــته باشــد« 
)لوتــه، 1388: 99(. بــه گفتــه‌ی صافــی، بــا جایگزینــی یــا حذف 
ــوض  ــای هســته‌ای، مســیر داســتان ع ــی رویداده ــا جابه‌جای ی
ــط  ــن خ ــی در تعیی ــته نقش ــای وابس ــا رویداده ــود؛ ام می‌ش
ــی  ــا جابه‌جای ــا جانشــینی ی ــد و حــذف ی ــتان ندارن ــیر داس س
ــی،  ــود )صاف ــر نمی‌ش ــتخوش تغیی ــتان دس ــیر داس ــا، س آن‌ه
روایــی  کاتالیزورهــا فضــای  یــا  1393: 128(. کنش‌یارهــا 
ــای  ــا و جریان‌ه ــد؛ طفره‌روی‌ه ــر می‌کنن ــته‌ها را پ ــن هس بی
ــا  ــار ی ــز کنش‌ی ــت نی ــش در روای ــای بی‌کن ــازم و حوزه‌ه م
کاتالیــزور بــه شــمار می‌رونــد )تــولان،‌ 1386: 46-45(. حــذف 
ــد  و ســکوت دلالتمنــد هــم در حــوزه‌ی هســته‌ها پیــش می‌آی
و هــم در حــوزه‌ی رویدادهــای وابســته یــا کاتالیزورهــا. از دیگــر 
ســو، کاتالیزور‌هــا گاه می‌تواننــد بــه پوشــاندن حذف‌هــای 
ــک  ــا کم ــر کاتالیزوره ــا دیگ ــته‌ها ی ــوزه‌ی هس ــی در ح روای
ــازم،  ــای م ــا جریان‌ه ــا ی ــا ی ــه طفره‌روی‌ه ــرای نمون ــد؛ ب کنن
ــن او را  ــد و ذه ــب می‌کنن ــود جل ــه خ ــب را ب ــز مخاط تمرک
ــد.  ــرف می‌کنن ــذف منح ــای ح ــا دلالت‌ه ــی ی ــذف روای از ح
ــده  ــی خوانن ــتان در بخش‌های ــی داس ــود در ط ــه راوی خ البت
ــا  ــد؛ ام ــا می‌کن ــای آن‌ه ــین و معن ــای پیش ــه حذف‌ه را متوج
ــذف را  ــا ح ــا کنش‌یاره ــد ب ــتان می‌توان ــی از داس در بخش‌های

بپوشــاند.
ــه‌ی  ــوه‌ی ارائ ــکل و نح ــه ش ــه‌ی لوت ــه گفت ــن، ب ــر ای افزون‌ب
رویــداد هــم باعــث می‌شــود کــه رویــداد کارکردهــای متفاوتــی 
ــه آن  ــد ک ــان می‌ده ــده نش ــه خوانن ــم ب ــد و ه ــته باش داش
ــق تفاســیر راوی  ــت دارد )از طری ــدازه اهمی ــا چــه ان ــداد ت روی
یــا تکــرار یــا راه‌هــای دیگــر(. کارکردهــای یــک رویــداد ممکــن 
اســت در متنــی واحــد دچــار تغییــر شــوند )لوتــه، 1388: 99-
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ســاده‌ترین نظــر دربــاره‌ی پیونــد رویــداد و حــذف ایــن 
ــد؛  ــاز باش ــد تعلیق‌س ــداد می‌توان ــک روی ــذف ی ــه ح ــت ک اس
امــا ربــط حــذف و رویداهــای داســتانی مقولــه‌ی بســیار 
ــوان رخــداد  ــه عن ــداد ب ــک روی ــی ی ــری اســت. معرف پیچیده‌ت
ــای  ــه رویداده ــود ک ــث می‌ش ــر آن باع ــد ب ــته‌ای و تأکی هس
دیگــر از مرکــز توجــه خــارج شــوند یــا دربــاره‌ی آن‌هــا ســکوت 
شــود. همچنیــن نحــوه‌ی ارائــه‌ی رویــداد، بــا حــذف یــا ســکوت 
دربــاره‌ی آن رویــداد ارتبــاط دارد؛ پرداخــت زیــاد یــک رویــداد 
ــاد، بســامد تکــراری آن، فراوانــی  ــا جزئیــات، توصیف‌هــای زی ب
ــا آن، نــه تنهــا بــه محوریــت دادن بــه  کنش‌یارهــای مرتبــط ب
آن رویــداد می‌انجامــد، ممکــن اســت بــه حــذف ابعــادی از آن 

ــا دیگــر رویدادهــا نیــز منجــر شــود. ــداد ی روی
ــه  ــا در س ــتر چوبه ــبانه ارکس ــی ش ــان‌ همنوای ــد رم ــه ش گفت
ــان  ــن رم ــم ای ــترین حج ــود بیش ــه می‌ش ــی ارائ ــط روای خ
ــیروانی  ــه‌ی زیرش ــای طبق ــی ماجراه ــط روای ــه خ ــوط ب مرب
و افــراد آن اســت کــه گویــا نســخه‌ی تحریف‌شــده‌ای از 
ــا  ــه ب ــه مواجه ــوط ب ــی مرب ــط روای ــه در خ ــت. البت ماجراهاس
ــی  ــان بازگوی ــا و ابعادش ــن ماجراه ــز ای ــر« نی ــر و منک »نکی
می‌شــوند. کلان‌پی‌رفــت ایــن خــط روایــی، بــه آمــدن پروفــت 
بــه آن طبقــه و حملــه بــه ســید و در نهایــت کشته‌شــدن راوی 
ــا شــیوه‌های گوناگــون، ماجــرای  ــوط می‌شــود. راوی نیــز ب مرب
حملــه‌ی پروفــت را در مرکــز توجــه قــرار می‌دهــد و بــر تأثیــر 
آن بــر همه‌چیــز تاکیــد مــی‌ورزد. ایــن کلان پی‌رفــت خلاءهــا 
ــی  ــی و علی‌و‌معلول ــر منطق ــادی دارد و از نظ ــای زی و حفره‌ه
نیــز دچــار ضعــف اســت. پروفــت اگرچــه اظهــار مــی‌دارد کــه 
یکــی از اتاق‌هــای راوی )کــه اکنــون رعنــا در آن ســاکن 
اســت(، اتــاق شــیطان اســت، امــا پرداخــت رمــان بــه گونــه‌ای 
ــی مســتحکمی ایجــاد  پیــش نمــی‌رود کــه منطــق علی‌ومعلول
کنــد تــا درنهایــت مــرگ راوی از ســوی پروفــت باورپذیــر جلــوه 
ــای  ــان به‌گونه‌ه ــت در رم ــن کلان‌پی‌رف ــای ای ــد. ضعف‌ه کن
ــای  ــه حذف‌ه ــده متوج ــا خوانن ــود ت ــانده می‌ش ــی پوش مختلف
روایــت تحریف‌شــده‌ی راوی نشــود. یکــی از راه‌هــای پوشــاندن 
ــی  ــتی برخ ــت و سس ــود در پی‌رف ــای موج ــا و حفره‌ه خلاءه
ــی  ــا‌ی فرع ــا و رویداه ــتفاده از خرده‌پی‌رفت‌ه ــتدلال‌ها، اس اس

کنش‌یارهاســت. و 
ــی  ــی و فرع ــای اصل ــا و رویداده ــاط پی‌رفت‌ه ــی ارتب در بررس
ایــن رمــان، حجم‌زیــادی از کنش‌یارهایــی بــه چشــم می‌خــورد 
ــا  ــن کنش‌یاره ــد. ای ــاختاری ندارن ــتقیم س ــرد مس ــه کارک ک
حوزه‌هــای  طفره‌روی‌هــا،  فرعــی،  رویدادهــای  قالــب  در 
جریان‌هــای  و  عــام  اندیشــه‌های  و  درنگ‌هــا  بی‌کنــش، 
مــازم در رمــان وجــود دارنــد؛ برخــی رویدادهــای مربــوط بــه 
ــا،  ــای رعن ــا و کنش‌ه ــی از ویژ‌گی‌ه ــران، برخ ــت و دیگ بندیک
ــل و ژان، برخــی از  ــوش و امانوئ ــا و شــخصیت‌های میل ماجراه
ماجراهــای مربــوط بــه کلانتــر و همســرش، سرنوشــت ماتیلــد 
راوی دربــاره مســائل  عــام  اندیشــه‌های  )زن صاحبخانــه(، 
ــی  ــی اصل ــط روای ــادی از خ ــم زی ــخ و... حج ــا تاری ــف ی مختل
ــه از نظــر ســاختاری  ــد ک ــه خــود اختصــاص داده‌ان ــان را ب رم



50

ــتقیمی  ــر مس ــه تأثی ــرد، بی‌آنک ــذف ک ــا را ح ــوان آن‌ه می‌ت
بــر رویدادهــای هســته‌ای و کلان‌پی‌رفــت داشــته باشــند. ایــن 
کنش‌یارهــا البتــه در ایجــاد زمینــه و فضا‌ســازی و روشــن 

کــردن قضاوت‌هــا و شــخصیت‌پردازی راوی اثرگذارنــد.
وضعیت‌هــای  ایجادکننــده‌ی  کنش‌یارهــا  از  دســت  ایــن 
بیــن  فاصلــه‌ی  بایــد  نهایــت  در  کــه  هســتند  میانجــی 
رویدادهــای هســته‌ای را پــر کننــد؛ امــا گســتره و حجــم آن‌هــا 
ــت  ــای روای ــاندن خلاءه ــث پوش ــا، باع ــه‌ی آن‌ه و نحــوه‌ی ارائ
راوی ناموثــق نیــز شــده اســت. در واقــع کثــرت کنش‌یار‌هــای 
ــدون کارکــرد ســاختاری، در فــرم خــاص رمــان،  گوناگــون و ب
ــان  ــادار رم ــای معن ــاندن حذف‌ه ــی و پوش ــث تمرکززدای باع
شــده اســت. مــن-راوی ایــن رمــان خرده‌رویدادهــا را بــا 
ــای  ــا محدودیت‌ه ــد و گاه ب ــن زاویه‌دی ــول ای ــای معم تنگناه
ــن  ــن رو ای ــد. از ای ــت می‌کن ــض روای ــک راوی مری ــف ی مضاع
ــه‌ می‌شــوند؛  ــی بســیاری ارائ ــای روای ــا خلاءه ــز ب ــا نی بخش‌ه
ــاد  ــل و ژان، ابع ــرای امانوئ ــای ماج ــل ماجراه ــی مث رویدادهای
رابطــه‌ی پروفــت و بندیکــت و... دارای خلاءهــای دائــم در رمــان 

ــود. ــوده نمی‌ش ــان گش ــچ‌گاه ابهاماتش ــتند و هی هس

3.نتیجه‌گیری

هــر متــن متشــکل از ناگفته‌هــا و گفته‌هاســت. ســکوت‌ها 
ــن و  ــری مت ــرای پی‌گی ــده ب ــب خوانن ــل ترغی ــا، عام و خلاءه
ــکوت و  ــی س ــتند. در بررس ــر هس ــارکت‌دهنده‌ی او در اث مش
ــد و  ــه دلالتمن ــی ک ــته از غیاب‌های ــت، آن‌دس ــذف در روای ح
ــن  ــد. یافت ــرار می‌گیرن ــه ق ــون توج ــتند، در کان ــادار هس معن
رد ســکوت‌ها از خلاءهــای آشــکار و پنهــان متــن، خواننــده را 
ــواع  ــر رهنمــون می‌کنــد. همچنیــن، ان ــه لایه‌هــای زیریــن اث ب
ــذف و  ــای ح ــن ردپاه ــی از مهم‌تری ــت، یک ــت‌ها در روای گسس

ــت اســت. ــادار در روای ســکوت معن
قواعــد ســکوت و حــذف در هــر متــن، از جهاتــی منحصر‌به‌فــرد 
ــون،  ــا کان ــرگاه ی ــن، از نظ ــای مت ــا و خلاءه ــت. حذف‌ه اس
شــخصیت راوی، »فاصلــه در نگــرشِ« اتخــاذ یــا جعــل شــده و 
حتــی فاصلــه‌ی زمانــی و مکانــی اثــر می‌پذیرنــد. از دیگــر ســو، 
چنانچــه متــن دچــار گسســت‌ها و خلاءهــای بنیادیــن باشــد، 
ــرای  ــار« و چهارچــوب ســامان‌مندی ب ــوی معی ــد »الگ نمی‌توان
واکنــش بــه متــن، در اختیــار خواننــده قــرار دهــد. حضــور انواع 
ــر  ــز، از دیگ ــا نی ــا آن‌ه ــط ب ــای مرتب ــنوها و انگیزه‌ه روایت‌ش
ــت  ــای آن جه ــاء و حذف‌ه ــن خ ــه مت ــه ب ــت ک ــی اس عوامل

می‌دهــد.
یکــی دیگــر از عوامــل موثــر در حــذف، نظــرگاه و کانــون 
بســیار  دامنــه‌ی  نظــرگاه  مفهــوم  اســت.  انتخاب‌شــده 
گســترده‌ای دارد و بــه دریچــه‌ی عقلانــی و عاطفــی و حســی و 
ــای  ــا و قرارداده ــا محدودیت‌ه ــه ب ــاره دارد ک ــی اش ایدئولوژیک
درون‌متنــی و برون‌متنــی خــود، اطلاعــات را بــا گســتره و نیــز 
حذف‌هــا و ســکوت‌های خاصــی در اختیــار مخاطــب قــرار 

می‌دهــد.
دیگــر عناصــر ســاختاری روایــت همچــون فــرم، الگــوی ترکیــب 
پی‌رفت‌هــا و رویدادهــای هســته‌ای و فرعــی، نابهنگامی‌هــا، 
بســامد مکــرر و تکــراری، گونه‌هــای روایــت و بازنمایــی، 
ــد،  ــه تمهی ــد به‌مثاب ــو می‌توانن ــک س ــت و... از ی ــرعت روای س
بــرای ایجــاد خــاء و ســکوت در بــه کار برونــد و از دیگرســو در 
پنهــان کــردن حذف‌هــای روایــت از چشــم مخاطــب اثرگذارنــد.

زمان‌پریشــی از یــک ســو خلاءهــای روایــت را پــر مــی کنــد و 
از دیگــر ســو خــود ایجاد‌کننــده‌ی گسســت و خــاء در روایــت 
اســت. بســامد مکــرر عــاوه بــر تأثیــر فرمــی، می‌توانــد موجــد 
خــاء نیــز باشــد یــا بــا در مرکــز توجــه قــرار دادن یــک رویداد، 
رویدادهــای مهــم دیگــر یــا دیگــر ابعــاد رویــداد هســته‌ای را از 
ــه یــک تمهیــد  ــه مثاب ــد ب ــر می‌توان ــرم اث ــدارد. ف چشــم دور ب
ــد.  ــذار باش ــر گ ــا اث ــاندن حذف‌ه ــاختاری در پوش ــی و س کل
ــت داشــته باشــد کــه  ــن دلال ــه ای ــد ب ــرم می‌توان ــن، ف همچنی
رویدادهــا و اطلاعــات چگونــه و در کجــای متــن حــذف شــوند 
ــا هــدف نهایــی راوی حاصــل  ــد ت ــه گردن و در چــه زمانــی ارائ

شــود.
 



51

فهرست منابع

اخــوت، احمــد )1371( دســتور زبــان داســتان.  	-
فــردا. نشــر  اصفهــان: 

پرینــس، جرالــد )1391( روایت‌شناســی؛ شــکل و  	-
کارکــرد روایــت، ترجمــه‌ محمــد شــهبا. تهــران: مینــوی خــرد.

ــاختارگرا،  ــای س ــان )1382( بوطیق ــودوروف، تزوت ت 	-
آگــه. تهــران:  دوم.  چــاپ  نبــوی،  محمــد  ترجمــه 

تــولان، مایــکل )1386( روایت‌شناســی؛ درآمــدی  	-
ــوی و فاطمــه  زبان‌شــناختی-انتقادی، ترجمــه ســیده‌فاطمه عل

نعمتــی. تهــران: ســمت.
ــا  ــه‌ي رض ــم، ترجم ــر )1383( مدرنيس ــدز،‌ پيت چايل 	-

ماهــي. نشــر  تهــران:  رضايــي، 
 )1389( جوشــکی  طاهــره  و  کاووس  حســنلی،  	-
ــان  ــری در رم ــت گ ــیوه‌ی روای ــرد راوی و ش ــی کارک »بررس
همنوایــی شــبانه ارکســتر چوبهــا«. مجلــه ادب‌پژوهــی، شــماره 

.31-52 صــص  تابســتان،  دوازدهــم، 
ــور  ــی سانس ــد )1381( نشانه‌‌شناس ــی‌راد، محم رضای 	-

نــو. تهــران: طــرح  و ســکوت ســخن. 
ــتانی؛  ــت داس ــلومیت )1387( روای ــان، ش ریمون‎‎‎‎کن 	-
ــر. ــران: نیلوف ــری. ته ــه‌ ابوالفضــل ح ــر، ترجم ــای معاص بوطیق

ــكوت؛  ــاي س ــا )1394( »صداه ــهرابی، محمدرض س 	-
بررســي تحليلــي تك‎‎‎‎صدايــي، چندصدايــي و ســكوت در متــون 
ــا  ــدرن و پس ــيِ م ــمِ ادب ــاي مه ــر روكيرده ــه ب ــا تيك ــي، ب ادب
مــدرن«، ادبيــات پارســي معاصــر، پژوهشــگاه علــوم انســاني و 
مطالعــات فرهنگــي، ســال پنجــم، شــماره اول، بهــار، صــص 1- 

.19
صادقــی، لیــا و فــرزان ســجودي )1389( »کارکــرد  	-
ــۀ  ــاه«، فصلنام ــتان کوت ــاختمندي داس ــکوت در س ــی س روای
ــت  ــگاه تربی ــی دانش ــات تطبیق ــان و ادبی ــی زب ــی پژوهش علم

مــدرس، دوره اول، مجلــه شــماره دوم ، صــص90-60.
صادقــی، لیــا )1392( کارکــرد گفتمانــی ســکوت؛ در  	-

ادبیــات معاصــر فارســی. تهــران: نقــش جهــان.
ــی ســکوت از  ــی، لیــا )1389( »گفتمــان دلال صادق 	-
ــال  ــانی، س ــوم انس ــش عل ــۀ پژوه ــی«، مجل ــدگاه زبانشناس دی
نهــم، شــماره 24 ، پاییــز و زمســتان1387، صــص 163- 183.

صادقــی، لیــا )1389( »نقشــهاي ســکوت ارتباطــی  	-
در خوانــش متــون ادبیــات داســتانی«، فصلنامــه علمی‌پژوهشــی 
پژوهــش زبــان و ادبیــات فارســی، شــمار 19، صــص 211-187.

صافی‎‎‎‎پیرلوجــه، حســین )1393( »ساختارشناســی  	-
ــرد«.  ــان پاگ ــه رم ــی ب ــا نگاه ــتان؛ ب ــطح داس ــت در س روای
ــص  ــتان. ص ــماره 26، تابس ــال 7، ش ــی. س ــد ادب ــه نق فصلنام

.123 -146
ــک  ــرای ی ــان را ب ــن رم ــا )1381( »ای ــمی، رض قاس 	-
ــه  ــا قاســمی«. روزنام ــا رض ــو ب ــته‌ام؛ گفتگ ــدن ننوش ــار خوان ب

.12 ص   ،1381  /9  /24 همبســتگی. 
ــتر  ــبانه ارکس ــی ش ــا )1395( همنوای ــمی، رض قاس 	-

نیلوفــر. تهــران:  چهاردهــم.  چــاپ  چوبهــا. 
کــوری، گریگــوری )1391( روایت‌هــا و راوی‌هــا،  	-

خــرد. مینــوی  تهــران:  شــهبا.  محمــد  ترجمــه 
لوتــه، یاکــوب )1388( مقدمــه‌ای بــر روایــت در  	-
ادبیــات و ســینما، ترجمــه امیــد نیک‌فرجــام. تهــران: مینــوی 

خــرد.
مک‌کــی، رابــرت )1389( داســتان؛ ســاختار، ســبک،  	-
ــاپ  ــادی، چ ــد گذرآب ــه‌ محم ــی، ترجم ــول فیلم‌نامه‌نویس و اص

ــس. ــران: هرم ــم. ته پنج
شــهرزاد؛  ارواح   )1384( شــهریار  مندنی‌پــور،  	-
ســازه‌ها، شــگردها و فرم‌هــای داســتان نــو، چــاپ دوم، تهــران: 

ققنــوس.
ــه ســوي  مهاجــر، مهــران و محمــد نبــوی )1376( ب 	-
ــز. ــر مرك ــران: نش ــگرا، ته ــي نقش ــعر؛ رهيافت ــي ش زبانشناس

میرصادقــی، جمــال و میمنــت  میرصادقــی )1388(   	-
واژه‌نامــه هنــر داستان‌نویســی، چــاپ دوم. تهــران: کتــاب 

مهنــاز.
ــتانی،  ــش داس ــق و کن ــام )1387(  تعلی ــل، ویلی نوب 	-

رســش. نشــر  اهــواز:  طلائــی،  مهرنــوش  ترجمــه 
ــدار:  ــارج از م ــیار‎‎‎‎ه‎‎‎‎ای خ ــا )1389( »س ــوروش، مون ه 	-
ــی شــبانه ارکســتر  ــان همنوای ــه پسامدرنیســم در رم نگاهــی ب
ــماره. 73،  ــتان، ش ــر، تابس ــات معاص ــش ادبی ــا«، پژوه چوبه

.149-168 صــص 

 A FRAGMENT« .)2010( .BOLTON, MATTHEW J 	-
 OF LOST WORDS: NARRATIVE ELLIPSES IN THE GREAT

 GATSBY» CRITICAL INSIGHTS: THE GREAT GATSBY;

.15P  ,204-P190



52

دکتر سمیه آورند
مدرس دانشگاه فرهنگیان شیراز و کارشناس آفرینش‎‎‎‎های ادبی کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان فارس 

شگردهای تمثیل سازی در رمان رودخانه واژگون اثر ژان کلود مورلوا

چکیده

ــاز  تمثیــل یکــی از پرکاربردتریــن ابزارهایــی اســت کــه از دیرب
ــرای تعلیــم و تربیــت مــورد اســتفاده قــرار می‌گرفتــه اســت.  ب
خداونــد در کتاب‌هــای آســمانی‌اش، پیامبــران در وعــظ و 
رهنمون‌ســازی و مربیــان و معلمــان در انتقــال مفاهیــم و 
ــا شــیوه‌های  ــا ب ــد ت ــرده و می‌برن ــه کار ب ــل را ب ــوزش تمثی آم

ــد. ــاط گیرن ــان ارتب ــا مخاطبانش ــذار ب غیرمســتقیم و تأثیرگ
ــه روش توصیفــی- تحلیلــی محتــوا   در پژوهــش حاضــر کــه ب
انجــام شــده، ســعی بــر آن بــوده تــا عــاوه بــر تبییــن جایــگاه 
ــیوه  ــاختار و ش ــه س ــوان ب ــودک و نوج ــات ک ــل در ادبی تمثی
تمثیل‎‎‎‎ســازی در رمــان رودخانــه واژگــون اثــر ژان کلــود مورلــوا، 
ــه شــود؛ از  ــی آســتریدلیندگرن، پرداخت ــزه جهان ــده جای برگزی
ــن  ــه در ای ــه کار رفت ــای ب ــف تمثیل‌ه ــه کش ــدا ب ــن رو ابت ای
ــای  ــاختار، روش و تکنیک‌ه ــپس س ــد؛ س ــه ش ــان پرداخت رم
تمثیل‌ســازی در آن مــورد بررســی قــرار گرفــت. در ایــن مقالــه 
ضمــن معرفــی تمثیــل روایــی- تربیتــی ایــن نتایــج بــه دســت 
ــره  ــازی به ــرای تمثیل‎‎‎‎س ــیوه ب ــار ش ــوا از چه ــه مورل ــد ک آم
ــان و  ــازی زب ــاختی، برجسته‎‎‎‎س ــه: هم‎‎‎‎س ــت. از جمل ــرده اس ب
ــت  ــه در تثبی ــردن حــواس پنجگان ــر ک ــام در ســخن، درگی ابه
وقایــع ضمیــر ناخــودآگاه، بهره‎‎‎‎منــدی از اســاطیر، شــخصیتهای 

اســطوره‎‎‎‎ای و کهــن الگوهــا. 
واژگــون،  رودخانــه  رمــان  در  رفتــه  کار  بــه  تمثیل‌هــای 
ــان  ــن انس ــه ذه ــی ک ــا جای ــد ت ــق و تأویل‎‎‎‎پذیرن ــیار عمی بس
ــا  ــذارد و ب ــن می‌گ ــیاری‌اش را زمی ــاح هوش ــان س در برابرش
فعال‎‎‎‎شــدن ضمیــر ناخــودآگاه، تمثیــل را درک می‌کنــد؛ همیــن 
ــدن آن  ــا خوان ــا مخاطــب نوجــوان ب مســئله باعــث می‌شــود ت
هم‎‎‎‎ذات‎‎‎‎پنــداری بیشــتری بــا شــخصیت اصلــی داســتان داشــته 

ــرار دهــد . ــذاذ، آن را الگــوی خــود ق ــر تل باشــد و عــاوه ب
ــه  ــی، رودخان ــی- تربیت ــل روای ــل، تمثی ــدی: تمثی واژگان کلی

ــوا. ــود مورل ــون، ژان کل واژگ

1.مقدمه
واژه تمثیــل در بیشــتر مواقــع بــا رمــز اشــتباه گرفتــه می‌شــود. 
ــه  ــت ک ــی اس ــه‎‎‎‎ی حجاب ــه منزل ــن ب ــر مت ــل، ظاه » در تمثی
ــر آن  ــاعر در زی ــا ش ــورد نظــر نویســنده ی ــی و مقصــود م معن
ــه  ــی ب ــاره‎‎‎‎ی صریح ــچ اش ــود هی ــنده خ ــت و نویس ــان اس پنه
معنــی مکتــوم در متــن نمی‌کنــد یــا بــه عبــارت دیگــر، خــود 
ــت  ــی علام ــز نوع ــه رم ــال آنک ــردازد ح ــیر آن نمی‎‎‎‎پ ــه تفس ب
قــراردادی اســت کــه نویســنده در پیــش خــود قــرارداد 

ــا  ــا و ارتباط‎‎‎‎ه ــبکه‌ای از پیونده ــا را در ش ــر آن‌ه ــد و اگ می‌کن
ــه آن  ــل ب ــا کمــی تأم ــه مخاطــب ب ــه طــوری ک ــرار دهــد ب ق
دســت یابــد تمثیــل رمــزی ســاخته می‌شــود.« ) پورنامداریــان، 

 )228  :1375
و  دارد  ریشــه  انســان  ذهــن  مفهومــی  نظــام  در  تمثیــل 
بــر اســاس اصطلاحــات و شــیوه‌هایی کــه بــه کار گرفتــه 
ــه  ــن مرحل ــی‌آورد. در ای ــود م ــه وج ــی را ب ــود، مفهوم می‌ش
ــت  ــب صحب ــا مخاط ــش ب ــر از درونی‎‎‎‎های ــق اث ــه خال ــت ک اس
ــل  ــر؛ تمثی ــاخت تصاوی ــان واژگان و س ــا زب ــم ب ــد آن ه می‌کن
انــواع مختلفــی دارد کــه پرکاربردترینــش تمثیــل روایــی اســت.  
ــا  ایــن تمثیــل بــه خاطــر این‌کــه » از آغــاز پیونــد اســتواری ب
روایــت داســتانی داشــته اســت، بســیاری از محققــان، تمثیــل 
ــای  ــتین روایت‌ه ــد و نخس ــطوره در آمیخته‌ان ــا اس ــزی را ب رم
 1978,MACQEEN( ».اســطوره‌ای را تمثیــل روایــی خوانده‌انــد
,1-18(   اگــر بخواهیــم تعریــف جامعــی بــرای تمثیــل روایــی 
ارائــه دهیــم ایــن تعریــف بــه نظــر مناســب می‌آیــد : »تمثیــل 
ــترش  ــت گس ــی روای ــاح ادب ــوری در اصط ــا الیگ ــتانی ی داس
ــه اول،  ــی دارد: لای ــه معنای ــل دو لای ــه حداق ــت ک ــه اس یافت
همــان صــورت قصــه ) اشــخاص و حــوادث( و لایــه دوم، معنــای 
ثانــوی و عمیق‌تــری اســت کــه در ورای صــورت می‌تــوان 
ــی، 1383:  ــد.« )فتوح ــل می‌گوین ــه آن روح تمثی ــت و ب جس

)154
از آنجــا کــه در زیرســاخت‌های تمثیــل، معنایــی نهفتــه اســت 

لــذا می‌تــوان دو ویژگــی اساســی بــرای آن قائــل شــد:

1. لایــه درونــی کــه زیرســاخت تمثیــل اســت و معنــای پنهــان 
یــا نکتــه اخلاقــی، فلســفی و... را شــامل می‌شــود.

ــا  ــخاص ی ــه، اش ــاخت قص ــان روس ــه هم ــی ک ــه بیرون 2. لای
عناصــر آن اســت. لایــه بیرونــی » مجموعــه‌ای اســت از 
ــت  ــب روای ــه در قال ــی ک ــیاء و اعمال ــخاص، اش ــا، اش تصویره
ــای  ــازی، معن ــم مج ــک نظ ــر در ی ــن عناص ــود. ای ــان می‌ش بی
پنهــان را شــکل می‌دهنــد و بــه آن تجســم می‌بخشــند. 
روســاخت روایــت، گویــای یــک وضعیــت اســت کــه در 
زیرســاخت آن نهفتــه اســت و یــک پیــام اخلاقــی یــا اندیشــه 
فلســفی یــا یــک تجربــه عرفانــی درخــور دارد. بنابرایــن، تمثیــل 
ــی )  ــه بیرون ــد تشــبیه و اســتعاره دو طــرف دارد؛ لای هــم مانن
قصــه( در حکــم مشــبه اســت و لایــه درونــی در حکــم مشــبهُ 

ــان: 156( ــذوف.« ) هم ــه مح ب
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بــه خاطــر زیرســاخت‌ها و تأویل‎‎‎‎پذیــری، تمثیــل جایــگاه 
ــی-  ــزی پ ــان برنامه‌ری ــان و متخصص ــن روانشناس ــژه‌ای بی وی
 )PROGRAMME NEURO-LINGUISTIQUE زبــان شناســی) 
دارد. آن‌هــا بــا تمرکــز بــر زبــان ناخــودآگاه )دیداری، شــنیداری، 
ــزار  ــوان اب ــه عن ــی ب ــتان‌های تمثیل ــایی( از داس ــه، چش لامس
مهــم آمــوزش بهــره می‌برنــد. آن‌هــا همچنیــن بــر ایــن باورنــد 
کــه تمثیــل بــا برقــراری تداعــی و پی‌آینــد بــه مخاطــب کمــک 
ــد؛  ــری در وضعیــت روحــی و فکــرش ایجــاد کن ــد تغیی می‌کن
حــال آن کــه ایــن تمثیــل بــا چــه شــیوه‌ای ســاخته و پرداختــه 
شــده باشــد نیــز مطمــح نظــر و خــود مســئله‌ای قابــل‎‎‎‎ تأمــل 

در ایــن مهــم اســت. 
ــگاه  ــه جای ــت ک ــی اس ــار از تمثیل‌های ــی سرش ــات فارس ادبی
ویــژه‌ای در آمــوزش دارد بــه خصــوص در ادبیــات تعلیمــی؛ تــا 
ــام نهــاد؛  ــی کــه شــاید بتــوان آن‌هــا را تمثیــل تربیتــی ن جای
ــی-  ــل روای ــا را تمثی ــاختار داستانیشــان، آن‌ه ــر س ــه خاط و ب
تربیتــی دانســت. تمثیــل، بــه ویــژه تمثیــل روایــی- تربیتــی، در 
ــه  ــده می‌شــود. رمــان رودخان ادبیــات کــودکان نیــز بســیار دی
واژگــون اثــر ژان کلــود مورلــوا کــه در ســال 2021 برنــده جایزه 
آســترید لیندگــرن شــده اســت، سرشــار از تمثیــل اســت کــه 
ــی( و  ــی و درون ــه بیرون ــه حاضــر ســاختار) بررســی لای در مقال
ــی  ــورد بررس ــه در آن م ــه کار رفت ــای ب ــای تمثیل‌ه ویژگی‌ه

قــرار خواهــد گرفــت.

1-2-اهداف و ضرورت تحقیق

- تبیین جایگاه تمثیل در ادبیات کودک و نوجوان
- تبیین شیوه‎‎‎‎های تمثیل‎‎‎‎سازی در رمان رودخانه واژگون

- تأثیــر تمثیل‌هــای بــه کار رفتــه در رمــان رودخانــه واژگــون 
بــر مخاطــب نوجــوان

3-1- سؤال پژوهش

ــه واژگــون از چــه  ــان رودخان ــرای ســاخت تمثیــل در رم 1.  ب
ــت؟ ــده اس ــتفاده ش ــیوه‌هایی اس ش

2.  تمثیل‌هــای بــه کار رفتــه در رمــان رودخانــه واژگــون 
کدامنــد و چــه ویژگی‌هایــی دارنــد؟

4-1- پیشینه پژوهش

ــه تمثیــل و جایگاهــش در تعلیــم و تربیــت  اگــر چــه در زمین
ــه نظــر می‌رســد کــه  ــا ب ــادی انجــام شــده ام پژوهش‌هــای زی
پژوهــش حاضــر بــه لحــاظ پرداخــت بــه جزئیــات و چگونگــی 
تأثیــرش بــر ذهــن مخاطــب نــو و بدیــع باشــد. در ایــن 
ــته  ــزی )1375( نوش ــای رم ــتان ه ــز و داس ــاب رم ــیر کت مس
تقــی پورنامداریــان، مقالــه کاربــرد داســتان تمثیلــی در تعلیــم 
ــی ) 1397( از  ــون ادب ــر مت ــد ب ــا تأکی ــی ب ــای سیاس آموزه‎‎‎‎ه
ســیده معصومــه حســینی، نقــش قصه‎‎‎‎هــای تمثیلــی در تعلیــم 

ــوده  ــا ب ــیار راهگش ــدرزاده بس ــا ص ــت )1389( از ماندن و تربی
اســت.

تمثیل‎‎‎‎سازی در رمان رود خانه واژگون 	-2
ژان کلــود مورلــوا، نویســنده‌ فرانســوی، برگزیــده جایــزه 
ــز  ــن جوای ــی از مهم‌تری ــال ۲۰۲۱، یک ــرن س ــترید لیندگ آس
جهانــی ادبیــات کــودک و نوجــوان، اســت. او در ســال ۱۹۵۲در 
شــهر آمبــر بــه دنیــا آمــد. او پــس از دریافــت دیپلــم دبیرســتان 
ــم  ــب دیپل ــه کس ــق ب ــه داده و موف ــی را ادام ــات عال تحصی
ــال از  ــد س ــد از چن ــد. بع ــی ش ــان آلمان ــس زب ــه‌ای تدری حرف
ــان  ــتن رم ــر و نوش ــه تئات ــط ب ــید و فق ــت کش ــس دس تدری
ــودک  ــتان ک ــوان »داس ــا عن ــان وی ب ــتین رم ــت. نخس پرداخ
ــه  ــس از آن ب ــد و پ ــر ش ــال ۱۹۹۷ منتش ــرغ« در س و تخم‌م
ــز  ــتانی« جوای ــرد زمس ــان »نب ــه رم ــش از جمل ــب کارهای اغل

ــت.  ــق گرف ــددی تعل متع
 مورلــوا تــا انتشــار داســتان »صــورت زخمــی« در ســال 
۱۹۹۸ وارد عرصــه‌ ادبیــات کــودک نشــده بــود. ایــن کتــاب بــا 
موفقیــت روبــه‌رو و انگیــزه‌ای شــد تــا او خــودش را تمام‌وقــت، 
ــه گفتــن قصه‌هــای  ــرای کــودکان کنــد. وی ب وقــف نوشــتن ب
ماجراجویانــه علاقه‌منــد اســت و بــرای نــگارش آثــارش جــادو، 
داســتان علمــی و حکایــت را در هــم می‌آمیــزد. مورلــوا آثــارش 
را کــه تاکنــون بیــش از ٣٠ کتــاب بــوده و بــه ٢٠ زبــان ترجمــه 
ــه  ــش، افســانه‌ها و قصه‌هــای عامیان ــر بســتری از دان شــده را ب
ــد  ــد روایت‌هــای خــودش را پدی ــا برداشــتی جدی می‌ســازد و ب
ــن  ــوزون و آهنگی ــیار م ــز بس ــتاری او نی ــان نوش ــی‌آورد. زب م
اســت. »رودخانــه واژگــون« و »کــودک دریــا« از دیگــر آثــار او 

ــد.  ــه شــمار می‌آی ــودک و نوجــوان ب ــه ک در زمین

خلاصه داستان:

تومِــک پســر نوجوانــی اســت کــه تنهــا صاحــب خواربارفروشــی 
ــک  ــز دارد. ی ــه چی ــه هم ــی‌ای ک ــت. خواربارفروش ــده اس دهک
روز دختــری نوجــوان بــه نــام هانــا بــه دهکــده آن‌هــا می‌آیــد 
ــه کجــار  ــدارد: آب روخان و از تومــک چیــزی می‌خواهــد کــه ن
ــد و  ــت می‌کن ــوس حرک ــیر معک ــا در مس ــه هان ــه گفت ــه ب ک
آبــش جلــوی مــردن را می‌گیــرد. هانــا کــه آب رودخانــة کجــار 
ــه  ــتجوی رودخان ــه جس ــد ب ــدا نمی‌کن ــک پی ــازه توم را در مغ
کجــار مــی‌رود و تومــک هــم کــه بــا همــان دیــدار اول عاشــق 
ــن  ــی‌رود. در ای ــال او م ــه دنب ــی ب ــد از مدت ــود، بع ــا می‌ش هان
مســیر تومــک بــا اشــخاص مختلفــی از جملــه مــاری، پپیگــم، 
باســتی بــال و ... آشــنا می‌شــود کــه هــر کــدام تأثیــر زیــادی 

بــر زندگــی و اندیشــه او دارنــد. 
در ایــن رمــان تمثیل‌هــای زیــادی بــه کار رفتــه کــه بــه 
ــیوه  ــار ش ــان از چه ــرای ساختنش ــنده ب ــد نویس ــر می‌رس نظ
بهــره بــرده اســت. ایــن شــیوه‌های ســاختاری در واقــع همــان 
روســاخت تمثیــل را شــامل می‌شــوند کــه کلید‌هــای رســیدن 

ــی اســت. ــی و اصل ــل کل ــاخت تمثی ــه زیرس ب
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1.  شیوه هم‌ساختی 
2.  شیوه برجستگی زبان و ابهام در سخن

ــر  ــع ضمی ــت وقای ــه در تثبی ــردن حــواس پنجگان ــر ک 3. درگی
ــودآگاه  ناخ

4. بهره‌مندی از شخصیت‌های اسطوره‌ای و کهن الگوها 

2-1- هم‌ساختی
ــه کار مــی‌رود   اگرچــه ایــن شــیوه بیشــتر در استعاره‎‎‎‎ســازی ب
ــن  ــل در ای ــاخت‌های تمثی ــر س ــه زی ــت‌یابی ب ــرای دس ــا ب ام
ــن  ــردُن  در ای ــد کُ ــد. دیوی ــا باش ــد راهگش ــز می‌توان ــان نی رم
شــیوه تأکیــد می‌کنــد کــه ابتــدا » بایــد وضعیــت فعلــی و نیــز 
حالــت مطلــوب فــرد مخاطــب را درک کــرد و بــه مقتضــای آن 
ترفنــدی را بــه کار ‌بــرد کــه خــاص رفــع مشــکل یــا تغییــر یــک 
رفتــار یــا نگــرش باشــد؛ ســپس شــباهت یــا تــوازی و همپایــی 
بیــن افــراد واقعــی و رخدادهــای وضعیتــی کــه فــرد در آن قــرار 
ــرار  ــل برق ــره در تمثی ــر منتظ ــع غی ــخصیت‌ها و وقای دارد و ش

ســازیم.« )صــدرزاده، ۱۳۸۹: ۵۱(
ــا طــرح زیــر)  ســاخت تمثیــل در رمــان رودخانــه واژگــون را ب

)DUFOR,1997: 41 می‌تــوان پی‎‎‎‎گرفــت:

DAVID CORDON

1

1

طبــق ایــن طــرح نوجوانــی را در نظــر می‌گیریــم کــه از کودکــی 
ــری  ــی دیگ ــر دلیل ــا ه ــن ی ــودن والدی ــد ب ــت کارمن ــه عل ب
از حضــور آن‌هــا کم‎‎‎‎بهــره یــا بی‌بهــره بــوده اســت و نــزد 
پدربــزرگ یــا مادربزرگــش نگهــداری و پــرورش یافتــه اســت. او 
از توانایی‌هــای خوبــی برخــوردار اســت امــا نمی‌توانــد راه حــل 
مناســبی را بــرای مشــکلاتش انتخــاب کنــد و همیشــه بیــن دو 

راهی‌هــای مختلــف می‌افتــد.
ــردی اســت کــه  ــه ف ــه واژگــون، نمون تومــک در رمــان رودخان
ــت.  ــه دوش اوس ــی ب ــار زندگ ــام ب ــدارد و تم ــادر ن ــدر و م پ
ــه دنبــال او مســیر  ــا می‌شــود و ب ــام هان ــه ن عاشــق دختــری ب
ــا  ــیر ب ــول مس ــه در ط ــذارد ک ــر می‌گ ــت س ــی را پش خطرناک
ــاری،  ــزرگ ایشــام، م ــه پدرب ــف از جمل ــراد مختل ــی اف راهنمای

ــد. ــاب می‌کن ــت را انتخ ــال راه درس ــتی ب ــم، باس ازترگ
حــال ایــن وضعیت‌هــای واقعــی را در مقابــل تمثیل‌هــای 

ــم. ــرار می‌دهی ــون ق ــه واژگ ــان رودخان رم

حــال اگــر بخواهیــم بــر وضعیــت مطلــوب تمرکــز کنیــم بایــد 
ایــن مطلــب را بــه نوجــوان تفهیــم کنیــم کــه حــل مســئله و 
دســت و پنجــه نــرم کــردن بــا مشــکلات آن هــم بــه تنهایــی 
قســمتی از زندگــی اســت. ســپس حــوادث داســتان را می‌تــوان 

ــید: ــامان بخش ــه س این‌گون

ــادرش  ــدر و م ــا پ ــدارد ی ــادر ن ــدر و م ــه پ ــی ک نوجوان
ــتند     ــد هس کارمن

نوجوانــی کــه از کودکــی بــه خاطــر نبــود پــدر و مــادر یا 
حضــور کــم رنــگ آن هــا نــزد پــدر بــزرگ یــا مادربزرگ 

رشــد و پــرورش پیــدا می‎کننــد.

او دچــار مشــکلات زیــادی در خــارج از خانــه و عمومــاً 
مدرســه مــی شــود کــه ناگزیــر اســت بــه خاطــر تفــاوت 
ــه  ــزرگ خــودش دســت ب ــزرگ و مادرب ــا پدرب نســلی ب

انتخــاب بزنــد.

وضعیت مشکل
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ــر  ــد و اگ ــی افت ــن دو راهــی م ــگام مشــکلات بی در هن
ــار  ــاً دچ ــد، قطع ــی کن ــه او را راهنمای کســی نباشــد ک

ــود. ــتباه می‎ش اش

وقتــی مجبــور مــی شــود بعــد از مشــورت بــا پدربــزرگ 
ــری و  ــودش تصمیم‎گی ــت خ ــش در نهای ــا مادربزرگ ی

چــاره جویــی کنــد. 

تصمیــم مــی گیــرد کــه بــه توانمندی هــا و اســتعدادش 
تکیــه کنــد و بــا راهنمایــی کــه پــدر بــزرگ یــا 

ــد. ــل کن ــکلش را ح ــد مش ــته ان ــش داش مادربزرگ

تومــک پــدر و مــادرش را از دســت داده و در یــک 
ــا  ــا تنه ــت و از قض ــی اس ــه موروث ــی ک ــار فروش خوارب

مغــازه دهکــده اســت زندگــی می‌کنــد.

ــت و  ــه تنهاس ــت اگرچ ــق اس ــود موف ــک در کار خ توم
فقــط یــک دوســت پیــر دارد بــه نــام پدربــزرگ ایشــام 

ــد ــی می‎کن ــا راهنمای ــه ه ــه زمین ــه او را در هم ک

ــتر  ــا بیش ــام را دارد ام ــزرگ ایش ــه پدرب ــک اگرچ توم
ــد. ــی کن ــل م ــکلاتش را ح ــودش مش ــع خ مواق

بعــد از دیــدن هانــا عاشــق مــی شــود و تصمیــم 
ــزرگ ایشــام هــم  ــدر ب ــرود. پ ــال او ب ــه دنب ــرد ب می‎گی

او را تشــویق می‎کنــد.

ــار  ــام دچ ــزرگ ایش ــا پدرب ــت ب ــد از صحب ــک بع توم
ــردد  ــن م ــدن و رفت ــن مان ــود و او بی ــردرگمی می‎ش س

ــد. می‎مان

تومــک بعــداز ســنجیدن دشــواری هــای مســیر در 
ــه  ــی را ب ــوار بارفروش ــه خ ــرد ک ــم میگی ــت تصمی نهای
ایشــام بســپارد و بــه ســفر بــرود و ایــن ســفر تمثیلــی از 

ــد حــل مســئله اســت. رون

وضعیت همسان
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تومــک بعــداز ســنجیدن دشــواری هــای مســیر در 
ــه  ــی را ب ــوار بارفروش ــه خ ــرد ک ــم میگی ــت تصمی نهای
ایشــام بســپارد و بــه ســفر بــرود و ایــن ســفر تمثیلــی از 

ــد حــل مســئله اســت.  رون

تومــک قــدم در راه ســفر می‎گــذارد. ســفری کــه 
ــدارد و در  ــتی ن ــه بازگش ــد ک ــن باورن ــا برای ــی ه خیل
طــول مســیر هــم مشــخص نیســت کــه قــرار اســت بــا 
چــه مشــکلاتی دســت و پنجــه نــرم کند.ســفر همیشــه 
تمثیلــی از مســیر زندگــی و کســب تجربــه اســت. 

ــد:  ــه ســعدی می‎گوی ــور ک همان‎ط
بسیار سفر باید تا پخته شود خامی

صوفی نشود صافی تا در نکشد جامی

ــخصی  ــا ش ــی ب ــگل فراموش ــک جن ــه راه نزدی در ادام
بــه اســم مــاری آشــنا می‎شــود کــه در انتخــاب 
کمــک  تومــک  بــه  خیلــی  درســت  موقعیت‎هــای 
می‎کنــد. ایــن اتفــاق می‎توانــد تمثیلــی از مرحلــه 
انتخــاب دوســت شایســته در طــی مســیر نوجــوان 

ــد. باش

ــور  ــی عب ــگل فراموش ــاری از جن ــک م ــا کم ــک ب توم
می‎کنــد و بــا خرس‎هــای وحشــتناک جنــگل فراموشــی 
دســت و پنجــه نــرم می‎کنــد. در ادامــه راه بــه ســرزمین 
عطرســازان می‎رســد و از آنجــا بــرای رســیدن بــه 
رودخانــه کجــار ناگزیــر بــه جزیــره موهــوم قــدم می‎نهد. 
او بــرای عبــور از جزیــره موهــوم بــا جادوگــری رو بــه رو 
می‎شــود کــه در رنگیــن کمــان ســیاه زندگــی می‎کنــد 
و بایــد معمــای بــه ظاهــر ســختی را حــل کنــد. تومــک 
در لحظــه‎ای کــه دیگــر امیــدی بــه زندگــی نــدارد و در 
ــد و از  ــدا می‎کن ــرگ اســت جــواب معمــا را پی حــال م
ــا  ــه تنه ــرد. و ن ــن می‎ب ــر را از بی ــق جادوگ ــن طری ای
ــا  ــرن ه ــز بعــد از ق ــره را نی ــردم آن جزی خــود بلکــه م
آزاد می‎کنــد. اگرچــه بعــد از رهایــی از چنــگ جادوگــر، 
ــد  ــف می‎کن ــر تعری ــراد دیگ ــرای اف ــا را ب ــی معم وقت
ــی  ــا وقت ــد. ام ــا را می‎گوین ــواب معم ــریع ج ــا س آن‎ه
ــه را  ــن نکت ــد ای ــل می‎کن ــی ح ــا را بی‎معطل ــا معم هان
ــترس  ــرایط اس ــا ش ــه ب ــود ک ــادآور می‎ش ــک ی ــه توم ب
ــز  ــه چی ــی اســت ک ــودی طبیع ــه در آن ب و ســختی ک

ــه ذهنــت نرســیده.  ــن ب ســاده ای مثــل ای

ــدا  ــا را پی ــد و هان ــار می‎رس ــه کج ــه روخان ــک ب توم
ــهم  ــه س ــار ک ــه کج ــره‎ای از آب رودخان ــد. قط می‎کن
ــاز  ــتا ب ــه روس ــد و ب ــر می‎دارن ــت، ب ــانی اس ــر انس ه
ــک  ــش توم ــه پی ــرای همیش ــم ب ــا ه ــد. هان می‎گردن
ــتند  ــه هس ــر پخت ــر دو دیگ ــه ه ــی ک ــد. در حال می‎مان
ــرده  ــه ک ــا تجرب ــا را ب ــن ســفر آن ه و دشــواری‎های ای

ــت. اس
آن‎هــا از ایــن ســفر تنهــا یــک شیشــه عطــر بــه همــراه 
خــود دارنــد کــه بــه محــض بوییــدن آن تمــام حوادثــی 
کــه پشــت ســر گذاشــته‎اند را جلــو چشمشــان مجســم 
می‎کننــد. ایــن مســئله می‎توانــد تمثیلــی از گذرندگــی 
زمــان باشــد کــه خــوب و بــد می‎گــذرد  و تنهــا یــادی 

از آن باقــی می‎مانــد. 

وضعیت مطلوب

ترفتد رفع معضل

پایان خوش
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2-2- شــیوه برجسته‌ســازی زبــان و ابهــام در 
ــخن  س

ابهــام در نقــد ادبــی معاصــر از جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار اســت 
بــه طــوری کــه نویســندگان و شــاعران زیــادی برای برجســتگی 
زبــان اثرشــان از ابهــام هنــری بهــره می‌برنــد و از ایــن طریــق 
ــن از  ــل مت ــوند. تأوی ــان می‌ش ــی کلامش ــق بخش ــث عم باع
همیــن ابهــام متــن ناشــی می‌شــود کــه در تمثیل‌ســازی 
نیــز بســیار مؤثــر اســت. » زمانــی کــه متکلــم توانســته باشــد، 
ــه  ــد، ب ــق کن ــی را خل ــی متفاوت ــای معنای ــخنش لایه‌ه در س
ــرد در آن  ــت ک ــا برداش ــد معن ــوان از آن چن ــه بت ــوی ک نح
صــورت متــن نیــاز بــه تأویــل دارد. گاهــی ایــن ابهــام در ســطح 
ــن،  ــود. بنابرای ــاده می‌ش ــان نه ــی زب ــای بیرون ــان و لایه‌ه زب
ابهــام اگــر آگاهانــه، هنــری و برخاســته از قــدرت والای هنــری 
ــه متــن جذابیــت و عمــق بیشــتر می‌دهــد«)  ــم باشــد، ب متکل

ــی،1385 : 98( میرصادق
در ایــن رمــان ژان کلــود تــا آنجــا کــه می‌توانــد مبهــم ســخن 
می‌گویــد و ذهــن مخاطــب را دچــار چالــش می‌کنــد تــا 
خلاقیــت او را برانگیــزد. تمثیل‌هایــی کــه او در داســتان بــه کار 
ــام بیشــتر  ــک پی ــت ی ــع اســت و در نهای ــرد ســهل ممتن می‌ب
ــاش و  ــودن دنیــا اســت؛ پــس خــوش ب ــدارد، آن هــم پــوچ ب ن

بــه دنبــال رویاهایــت بــرو.
ــی اســت. او   ــاز نوجوان ــک در آغ ــی تومِ ــی یعن  شــخصیت اصل
پــدر و مــادر نــدارد و بــا عشــقی کــه در دلــش جوانــه می‌زنــد، 
ــار دارد  ــدا انتظ ــه در ابت ــفری ک ــد. س ــاز می‌کن ــفری را آغ س
اتفاق‌هــای واقعــی رقــم بخــورد امــا بــا شــخصی آشــنا می‌شــود 
ــر  ــه اگ ــی ک ــد. جنگل ــی می‌کن ــگل فراموش ــه او را وارد جن ک
ــی  ــد، گوی ــوش می‌کنن ــه او را فرام ــذارد هم ــدم بگ ــه آن ق ب
ــد  ــن می‌توان ــته و ای ــدم نگذاش ــا ق ــن دنی ــه ای ــچ‌گاه ب ــه هی ک
تمثیلــی از غــرق شــدن در مادیــات و زیبایی‌هــای دنیــا باشــد 
ــز  ــو نی ــد  و ت ــوش می‌کنن ــو را فرام ــران ت ــه دیگ ــی ک ــا جای ت

ــران را .. دیگ
»منظــورم ایــن اســت کــه آن هــا بــه محــض ایــن کــه داخــل 
ــر  ــه دیگ ــل اینک ــوند. مث ــوش می‎‎‎‎ش ــوند، فرام ــگل می‎‎‎‎ش جن
وجــود ندارنــد، مثــل ایــن کــه هرگز وجــود نداشــته انــد. جنگل 
کامــاً آن‎‎‎‎هــا را بــه همــراه خاطراتــی کــه پیــش دیگــران دارنــد، 
می‎‎‎‎بلعنــد. آن‎‎‎‎هــا، هــم از چشــم-هایمان ناپدیــد می‎‎‎‎شــوند هــم 

ــوا، 1397: 40( ــی؟«) مورل ــان. می‎‎‎‎فهم از خاطرم
ــری  ــول پیک ــزرگ غ ــای ب ــگل خرس‌ه ــن جن ــی در ای از طرف
ــا  ــد تنه ــی ندارن ــس بویای ــد و ح ــه نمی‌بینن ــد ک ــود دارن وج
ــی از مشــکلات  ــد تمثیل ــا می‌توانن ــد بشــنوند. خرس‌ه می‌توانن
پیــش‌رو باشــند کــه تومــک بــا راهنمایــی مــاری کــه می‌توانــد 
ــه  ــت ب ــا موفقی ــیر را ب ــن مس ــد ای ــا باش ــوی راهنم ــن الگ که
پایــان می‌رســاند. مــاری شــخصیتی اســت کــه ســال‌ها پیــش 
ــذرد  ــش می‌گ ــی‌ها و ثروت ــام خوش ــش از تم ــی رویاهای در پ
تــا بــا شــخص دل‌خواهــش ازدواج کنــد و بعــد از گــذر از ایــن 
جنــگل بــا اتفاقــی ســاده همســرش را از دســت می‌دهــد و هــر 

ســال همیــن مســیر را  بــرای ســال مــرگ او طــی می‌کنــد تــا 
ســر قبــرش بیایــد. سرگذشــت مــاری تمثیلــی از بی‌ارزشــی و 

پوچــی دنیاســت. 
ــر از گل  ــه پ ــه دشــتی می‌رســد ک ــک ب ــه مســیر، توم در ادام
ــی  ــود و وقت ــوش می‌ش ــا مده ــوی گل‌ه ــا از ب ــت و در آنج اس
بــه هــوش می‌آیــد در ســرزمین عطرســازان کوتولــه اســت. در 
ــر  ــه ه ــد ک ــاره می‌کن ــئله اش ــن مس ــه ای ــتان ب ــا داس ــن ج ای
ــه محــض شــنیدن آن از خــواب  شــخصی کلمــه‌ای دارد کــه ب
بیــدار می‌شــود و ایــن تمثیلــی از تلنگــری اســت کــه ممکــن 
ــاز  ــه آن نی ــش ب ــه  موفقیت ــر کــس در راه رســیدن ب اســت ه
داشــته باشــد. در شــهر عطرســازان، کارخانــه عطرســازی وجــود 
ــاً  ــازد . مث ــرات می‌س ــه خاط ــا رایح ــی ب ــه از عطرهای دارد ک
ــازه.  ــره در کاه ت ــک ب ــد ی ــم تول ــه اس ــود دارد ب ــری وج عط
تومــک بــه محــض بوییــدن آن صحنــه تولــد بــره در کاه جلــوی 
ــت  ــرات اس ــی از خاط ــن تمثیل ــود.  ای ــر می‌ش ــمش ظاه چش
کــه هــر خاطــره یــک بــو دارد و ذهــن انســان را بــه آن طــرف 

می‌کشــاند. 
ــه در  ــری اســت ک ــا جادوگ ــک ب ــی توم ــر رویاروی ــل دیگ تمثی
ــازه ورود و  ــت اج ــد و قرن‎‎‎‎هاس ــی می‌کن ــان زندگ ــن کم رنگی
ــان  ــره موهــوم نمی‌دهــد. زن ــه جزی خــروج هیــچ شــخصی را ب
ــر  ــد دخت ــر فقــط فرزن ــه واســطه وجــود جادوگ ــره هــم ب جزی
بــه دنیــا می‌آورنــد و همیــن باعــث از بیــن رفتــن نســل آن‌هــا 
ــف  ــا ناخــدای کشــتی‌های مختل ــد ت ــا مجبورن می‌شــود و آن‌ه
را بفریبنــد و بــه ســمت خــود جــذب کننــد. شــخصیت اصلــی 
ــای  ــخ معم ــد پاس ــه می‌توان ــت ک ــی اس ــا کس ــتان تنه داس
ــد.  ــات ده ــره را نج ــردم جزی ــود و م ــد و خ ــر را بده جادوگ
ــه‌رو  ــی رحــم روب ــا جادوگــری بســیار وحشــتناک و ب تومــک ب
ــه  ــا ب ــد و ت ــل کن ــای او را ح ــت معم ــر اس ــود. او ناگزی می‌ش
کام مــرگ نــرود. درســت زمانــی کــه تنهــا چشــم‌هایش از آب 
بیــرون اســت و انتظــار مــی‎‎‎‎رود کــه خفــه شــود، پاســخ معمــا 
ــنده  ــد. نویس ــاد می‌زن ــه دل آن را فری ــد و از ت ــدا می‌کن را پی
ــه  ــد ک ــه مخاطــب می‌فهمان ــا ب ــه تنه ــاق ســاده ن ــن اتف ــا ای ب
ــک  ــخت و تاری ــای س ــه در جاه ــکلات همیش ــد مش ــاه کلی ش
ــوان  ــای دم دســتی می‌ت ــی و چیزه ــا چاره‌جوی نیســت بلکــه ب

ــق آمــد. ــر مشــکلات فائ ب

 2-3- درگیــر کــردن حــواس پنجگانــه در ســاخت 
تمثیل

ــه  ــازند ک ــی می‌س ــری واقع ــل را تصاوی ــاخت‌های تمثی زیرس
ــای  ــی کــه چیزه ــد. » از آنجای ــای انســان دارن ــه درونی‎‎‎‎ه راه ب
بی‌شــماری فراســوی حــد ادراک مــا وجــود دارد، پیوســته 
ناگزیــر می‌شــویم بــه یــاری اصطلاحــات نمادیــن برداشــت‎‎‎‎هایی 
ــم و  ــم تعریفشــان کنی ــه می‌توانی ــه ن ــم ک ــه دهی ــا ارائ از آن‌ه
ــه همیــن ســبب  ــه درســتی آن‌هــا را بفهمیــم، درســت ب ــه ب ن
اســت کــه دین‌هــا از زبانــی نمادیــن بهــره می‌گیرنــد و 
خــود را بــا نمایه‌هــا تعریــف می‌کننــد... انســان می‌توانــد 
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ــا  ــواس م ــی ح ــد. هنگام ــد، بچش ــس کن ــنود، لم ــد، بش ببین
ــا  ــی ی ــه حــس بینای ــه پدیده‌هــای واقعــی، نســبت ب نســبت ب
ــن همــه از قلمــروی  ــه ای شــنوایی واکنــش نشــان می‌دهــد ک
ــه  ــل ب ــا تبدی ــد و در آنج ــن راه یابن ــروی ذه ــه قلم ــت ب واقعی
ــل شــناختن  ــز قاب ــی آن نی ــت غای ــه طبیع ــی ک ــی روان واقعیت
ــن  ــل یکــی از ای ــگ، 1395: 19( تمثی ــد.« ) یون نیســت، گردن
ــعی  ــه س ــواس پنجگان ــری ح ــه کارگی ــا ب ــه ب ــت ک شیوه‌هاس
ــری  ــگردهای دیگ ــی از ش ــان دارد.  یک ــن انس ــه ذه در ورود ب
ــد،  ــتفاده می‌کن ــش اس ــاخت تمثیل‌های ــرای س ــوا ب ــه مورل ک
بهره‌منــدی از حــواس پنجگانــه بــه خصــوص شــنوایی و بویایــی 
اســت. حواســی کــه کمتــر مــورد توجــه قــرار می‌گیــرد. مثــاً 
ــه رو  ــی روب ــا عطرهای ــی وارد شــهر عطرســازان می‎‎‎‎شــود ب وقت
می‎‎‎‎شــود کــه بــه محــض بوییــدن، صحنــه آن جلویــش مجســم 

می‎‎‎‎شــود.
ــود،  ــا ایــن حــد متحیــر شــده ب » پپیگــم از مشــاهده او کــه ت

بــه خنــده افتــاد.
این عطر، اولین قطرات باران روی برکه نام دارد. 	-

تومــک فقــط گفــت: » اِ، راســتی؟ ایــن ... ایــن حیــرت‎‎‎‎آور اســت 
». قعاً وا

ــت: »  ــرد و گف ــه ســوی او دراز ک ــری را ب ــم شیشــه دیگ پپیگ
ــد.« ــد و بگویی ــن یکــی را امتحــان کنی حــالا ای

... بــاز هــم آفریــن ! قطعــاً شــما بــه زودی جــای مــرا خواهیــد 
ــد  ــام دارد. می‎‎‎‎خواهی ــه ن ــی روی تپ ــر عروس ــن عط ــت! ای گرف

ــوا، 1397: 99( ــم؟ « ) مورل ــه بدهی ادام
یــا در جنــگل فراموشــی خرس‎‎‎‎هــا کــه تنهــا حســی کــه 

ــت: ــنوایی اس ــده ش ــی مان ــان باق برایش
ــا  ــاً نابین ــا کام ــن خرس‎‎‎‎ه ــی ای ــی در تاریک ــت زندگ ــه عل » ب
ــن  ــدارد. بی ــی ن ــم ارزش چندان شــده‎‎‎‎اند. حــس بویایی‎‎‎‎شــان ه
مــرغ بریــان شــده و تــوت فرنگــی جنگلــی فرقــی نمی‌گذارنــد. 
تنهــا حســی کــه در آن‎‎‎‎هــا خــوب کار می‌کنــد، حــس شــنوایی 
اســت. ... در نظــر آن‌هــا، ســر و صــدا برابــر اســت بــا گوشــت؛ 
خیلــی  خودشــان  بزرگشــان،  جثــه  برخــاف  می‌فهمــی؟ 
بی‎‎‎‎ســرو‎‎‎‎صدا هســتند. بــدون اینکــه صدایشــان را بشــنوی، جــا 
بــه جــا می‌شــوند و بــه یــک بــاره در برابــرت ظاهــر می‌شــوند. 

بــرای آن‌هــا مــا گوشــت هســتیم تومــک. « ) همــان: 59(
بعــد از جنــگل مرغــزاری اســت کــه پــر از گل‎‎‎‎هــای ناشــناخته 

اســت امــا بــوی آن‎‎‎‎هــا تومــک را یــاد چیــزی می‎‎‎‎انــدازد:
» تومــک چنــد قدمــی در مرغــزار جلــو رفــت و روی اولیــن گل 
ــای  ــا گلبرگ‎‎‎‎ه ــد ب ــا خــم شــد. شــبیه بنفشــه فرنگــی بودن ه
ــگار همیــن  ــد کــه ان ــه قــدری ســبز بودن مخملی‎‎‎‎شــان، ولــی ب
یــک لحظــه پیــش نقاشــی شــده‎‎‎‎بودند. یکــی را چیــد و نزدیــک 
بینــی‎‎‎‎اش بــرد. احســاس کــرد کــه هــم بــوی فلفــل می‎‎‎‎دهــد هم 
بــوی شــکلات، بویــش زننــده نبــود. دوبــاره عمیــق بــو کشــید و 
ناگهــان متوجــه شــد کــه دســتکش‎‎‎‎های کلفــت زمســتانی‎‎‎‎اش 
ــه دســت دارد؛ همــان دســتکش‎‎‎‎های کلفــت زمســتانی‎‎‎‎اش  را ب
ــتی دوران  ــتکش‎‎‎‎های تک‎‎‎‎انگش ــان دس ــت دارد؛ هم ــه دس را ب
ــچ  ــر هی ــود و دیگ ــان کرده‎‎‎‎ب ــک روز گمش ــی‎‎‎‎اش. ی ــر بچگ پس

وقــت پیدایشــان نکرده‎‎‎‎بــود. ایــن مســئله او را بــه خنــده 
ــد.«  ــاری نشــان بده ــه م ــا را ب ــه آن ه انداخــت و خواســت ک

) همــان: 68(

ــطوره‌ای و  ــخصیت‌های اس ــدی از ش 2-4- بهره‌من
کهــن الگوهــا 

تمثیــل شــامل چیــز ناشــناخته و یــا گنــگ در ذهــن ماســت و 
هــر گاه ذهــن بــه کنــکاش در یــک تمثیــل یــا نمــاد می‌پــردازد، 
بــه انگاره‌هایــی فــرای خــرد دســت پیــدا می‌کنــد. » محتــوای 
اگرچــه  دارد؛  روان  روی  بــر  نفــوذ ســازنده‌ای  ناخــودآگاه، 
ــد،  ــر باش ــا بی‌خب ــود آن‌ه ــا از وج ــودآگاه م ــت خ ــن اس ممک
امــا ناخــودآگاه مــا در برابــر حضــور آن‌هــا بــا شــکل‌های 
ــش  ــد واکن ــروز می‌کنن ــم ب ــواب ه ــه گاه در خ ــان ک نمادینش

نشــان می‌دهــد.« ) یونــگ، 1395: 157(  
در رمــان رودخانــه واژگــون بــا شــخصیت‌هایی روبــرو هســتیم 
ــه‌ای  ــد. »لای ــی می‌نام ــودآگاه جمع ــا را ناخ ــگ آن‌ه ــه یون ک
ــی اســت و  ــدی همگان ــده بع ــا در برگیرن ــر ناهشــیار م از ضمی
ــد«.  ــکیل می‌ده ــا را تش ــردی م ــودآگاه ف ــاس ناخ ــه و اس پای
)صــدرزاده، ۱۳۸۹: 52( هــر انســانی در ضمیــر ناخــودآگاه خــود 
ــق  ــی مطاب ــه سامان‎‎‎‎بخش ــوف ب ــه معط ــاختاری ژرف دارد ک س
ــطوره‌ای،  ــخصیت‌های اس ــگ، ش ــتی و فرهن ــته زیس ــا گذش ب
ــت  ــن دس ــری و از ای ــی و هن ــتاره‌های فرهنگ ــکاران، س ورزش
ــاری،  ــل م ــخصیت‌ها مث ــن ش ــوا از ای ــری مورل ــت. بهره‌گی اس
ــال باعــث می‌شــود  ــا، پپیگــم، باســتی ب ــزرگ ایشــام، هان پدرب
تــا مخاطــب ارتبــاط بیشــتری بــا متــن بگیــرد و هــر کــدام از 
آن‌هــا نشــانه کهــن الگــوی راهنمــا اســت. از طرفــی مورلــوا در 
ــم  ــطوره مه ــار اس ــش از چه ــاخت تمثیل ــرای س ــان ب ــن رم ای
ــق و  ــا آن، عش ــتیز ب ــرگ و س ــی، م ــی، زندگ ــی یعن و قدیم
ــتفاده از  ــا اس ــان ب ــن رم ــوا در ای ــرد. مورل ــره می‌گی ــفر به س
ــانی  ــی انس ــر بنای ــم و زی ــطوره‌های مه ــن، اس ــانه‎‎‎‎های که افس
ــاخت  ــا س ــی‌آورد و ب ــم م ــار ه ــاده کن ــیار س ــی بس ــا زبان را ب

ــد.  ــوذ می‌کن ــب نف ــن مخاط ــه ذه ــع ب ــی بدی تمثیل
مــرگ از زمــان هــای دور یکــی از مهم‌تریــن دغدغه‌هــای 
ــوان در  ــن امــر را می‎‎‎‎ت ــاب اهمیــت ای ــوده اســت. بازت بشــری ب
ــد.  ــتانی دی ــر باس ــای بش ــن و ادیان‌ه ــطوره‌ها، آیی ــن اس اولی
»الگویــی روایــی مــرگ و رســتاخیز، در واقــع ســاختاری 
داســتانی اســت کــه جلوه‎‎‎‎هــای آن در قصــه هــای ملــل جهــان 
دیــده می‎‎‎‎شــود. ژرف‎‎‎‎ســاخت ایــن نمونــه اســاطیری را بایــد در 
اســطوره بــزرگ مــرگ و رســتاخیز جســتجو کــرد.« )جعفــری 

و طالبیــان، 1388: 14( 
در رمــان رودخانــه واژگــون شــخصیت‌ها یــا بــه دنبــال 
ــه  ــک ک ــا و توم ــد. هان ــا مرده‎‎‎‎ان ــتند و ی ــد هس ــی جاوی زندگ
شــخصیت اصلــی نوجــوان ایــن رمــان هســتند، بــه دنبــال آب 
ــدی شــوند.  ــرگ بایســتند و اب ــل م ــا مقاب ــد ت ــات می‌گردن حی
از جملــه تمثیل‎‎‎‎هــای مهمــی کــه در ایــن رمــان بــه کار رفتــه 
ــس آب  ــات دارد و برعک ــه آب حی ــت ک ــه‌ای اس ــی رودخان یک
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ــن  ــده. ای ــر آم ــتان‌های دیگ ــام داس ــه در تم ــت ک ــی اس حیات
آب حیــات در قلــه کــوه اســت و مســیر حرکتــش از پاییــن بــه 
بالاســت. از طرفــی هــر شــخصی می‌توانــد تنهــا یــک قطــره از 
ــن همــه  ــا ای ــب این‌جاســت کــه آن‌ه ــه جال ــردارد. نکت آن را ب
ســختی را تحمــل می‌کننــد امــا نــه بــرای خودشــان؛ هانــا بــرای 
جاودانگــی قناریــش و تومــک بــرای دغدغــه هانــا و رســیدن بــه 
ــی  ــذارد. در جای ــر می‌گ ــر خط ــیر پ ــن مس ــا در ای ــقش پ عش
دیگــر از رمــان جزیــره‌ای وجــود دارد کــه زنانــش فقــط دختر به 
ــره  ــان آن جزی ــن تک‎‎‎‎جنســیتی‎‎‎‎بودن مردم ــد و ای ــا می‌آورن دنی
ــس فرامــوش  ــرا انســان همیشــه دلواپ نوعــی مــرگ اســت؛ زی
ــه  ــود ک ــث می‎‎‎‎ش ــیتی‎‎‎‎بودن باع ــن تک‎‎‎‎جنس ــت و ای ــدن اس ش
نســلی جدیــد پــا نگیــرد و همــه بــه دســت فراموشــی برونــد. 
جســت-وجوی انســان بــرای پیدا‎‎‎‎کــردن آب حیــات نیــز بــرای 

تــرس از فراموشــی اســت. 
در ایــن رمــان، جنگلــی وجــود دارد بــه نــام جنگل فراموشــی که 
وقتــی شــخصی وارد آن می‎‎‎‎شــود همــه دوســتان و خویشــانش 
ــک  ــرای شــخصیت توم ــاق ب ــن اتف ــد. ای ــوش می‌کنن او را فرام
دردنــاک و بــرای شــخصیت مــاری نجات‎‎‎‎بخــش اســت. نویســنده 
ــر  ــودن ه ــت و خاص‎‎‎‎ب ــا فردی ــه تنه ــل ن ــن تمثی ــا آوردن ای ب
انســان را بــه تصویــر می‎‎‎‎کشــد بلکــه جنــگل را در تشــبیهی دور 
ــه مــرگ ماننــد می‎‎‎‎کنــد و اینجاســت کــه شــخصیت تومــک  ب
ــی  ــد. وقت ــدن را می‎‎‎‎چش ــم فراموش‎‎‎‎ش ــار طع ــن ب ــرای اولی ب
ــه ســرزمین عطر‎‎‎‎ســازان  ســفر تومــک ادامــه پیــدا می‌کنــد و ب
ــرای  ــی‎‎‎‎رود و ب ــرو م ــک در خــواب ســه‎‎‎‎ماهه‎‎‎‎ای ف می‎‎‎‎رســد توم
بــار دوم مــرگ و فراموشــی را تجربــه می‌کنــد. از ایــن رو وقتــی 
بــه چــاه آب حیــات می‌رســد میلــی بــه خــوردن یــا برداشــتن 
آن نــدارد چــرا کــه در طــول ســفر ایــن تجربــه را کســب کــرده 
ــان‎‎‎‎های  ــدر انس ــرد و ق ــذت ب ــی ل ــد از زندگ ــواره بای ــه هم ک

ــد دانســت.  ــد بای ــا زنده‎‎‎‎ان اطــراف را ت
ــه صــورت  تمامــی اســطوره‎‎‎‎های مطــرح شــده در ایــن رمــان ب
ــد از  ــاد. بع ــه زی ــم ن ــه ک ــده‌اند ن ــت ش ــاوی پرداخ ــاً مس کام
اســطوره مــرگ و زندگــی، اســطوره عشــق در ایــن رمــان بســیار 
ــا یــک ســفر آغــاز می‌شــود، ســفری کــه  پررنــگ اســت کــه ب
در پــی عشــق و طلــب اتفــاق می‌افتــد و بــه تکامــل می‌رســد. 
ــی  ــای روای ــن تمثیل‌ه ــز یکــی از مهم‌تری کهن‎‎‎‎الگــوی ســفر نی
ــی تنهــا، کــه  ــد. تومــک، نوجوان ــه حســاب می‌آی ــن رمــان ب ای
تــا بــه حــال از دهکــده خــود بیــرون نرفتــه و حــالا بــه خاطــر 
عشــقش ســفری را آغــاز می‌کنــد کــه در پــی آن بــرای مــدت 
ــت و  ــز و درش ــوادث ری ــا ح ــی‌رود، ب ــا م ــی از خاطره‎‎‎‎ه کوتاه
عجیــب زیــادی رو بــه رو می‌شــود و مشــکلات پیــش رویــش را 
حــل می-کنــد. مورلــوا بــرای خاص‎‎‎‎بــودن و پررنــگ‎‎‎‎ نشــان‎‎‎‎دادن 

مشــکلاتش از فانتــزی بهــره می‎‎‎‎بــرد. 

3- نتیجه‎‎‎‎گیری

ــار از  ــوا، سرش ــود مورل ــر ژان کل ــون اث ــه واژگ ــان رودخان رم
ــیار  ــی بس ــاظ تربیت ــه لح ــه ب ــت ک ــی اس ــای مختلف تمثیل‌ه
ــه در  ــه کار رفت ــای ب ــل اســت. تمثیل‌ه ــل تأم ــذار و قاب تأثیرگ
ــه  ــی ب ــه راحت ــع اســت و مخاطــب ب ــان، ســهل ممتن ــن رم ای
ــا  ــه م ــن مقال ــد. در ای ــدا می‌کن ــت پی ــاخت‎‎‎‎های آن دس زیرس
ــودک  ــات ک ــه در ادبی ــم ک ــی کرده‌ای ــل را معرف ــی از تمثی نوع
ــل  ــت و تمثی ــی از روای ــرد دارد و تلفیق ــیار کارب ــوان بس و نوج
اســت کــه شــاید بتــوان آن را تمثیــل روایــی- تربیتــی دانســت. 
ــی  ــوادث تمثیل ــر و ح ــرار‎‎‎‎دادن تصاوی ــم ق ــار ه ــوا از کن مورل
مختلــف، تمثیــل کلان زندگــی، مــرگ و عشــق را بــه زیبایــی 
ــه تصویــر کشــیده اســت. در ایــن  ــرای مخاطــب نوجوانــش ب ب
مســیر او از چهــار شــیوه بــرای تمثیل‎‎‎‎ســازی بهــره بــرده 
ــان و ابهــام در  اســت؛ از جملــه: هم‌ســاختی، برجسته‌ســازی زب
ســخن، درگیرکــردن حــواس پنجگانــه در تثبیــت وقایــع ضمیــر 
ــن  ــطوره‌ای و که ــخصیت‌های اس ــدی از ش ــودآگاه، بهره‎‎‎‎من ناخ
الگوهــا. توجــه مورلــوا در شــیوه هم‌ســاختی بــه وضعیــت فعلــی 
ــای  ــه مقتض ــت و ب ــب اس ــرد مخاط ــوب ف ــت مطل ــز حال و نی
آن ترفنــدی را بــه کار می‌بــرد کــه مخاطــب بــا خوانــدن ایــن 
ــز  ــکلاتش را نی ــداری مش ــن هم‎‎‎‎ذات‎‎‎‎پن ــد ضم ــل می‌توان تمثی
حــل کنــد. در برجسته‎‎‎‎ســازی زبــان، مورلــوا از ابهــام در ســخن 
ــب را  ــن مخاط ــیوه ذه ــن ش ــه ای ــا ب ــادی دارد ت ــتفاده زی اس
ــد. او  ــدار کن ــت او را بی ــت خلاقی ــش بکشــد و در نهای ــه چال ب
همچنیــن حــواس پنجگانــه را در ســاخت تمثیل‌هایــش دخیــل 
ــا تمــام وجــود  ــا از ایــن طریــق مخاطــب رمــان را ب می‌کنــد ت
حــس کنــد و تصاویــر را زنــده و پویــا جلــوش تصــور کنــد. ایــن 
شــیوه اثــر نوشــتاری را بــه فیلــم نزدیــک می‌کنــد و از همیــن 
رو بــه خوبــی در ذهــن مخاطــب حــک می‌شــود. مورلــوا بــرای 
اینکــه بتوانــد رمانــش را بــه ســطح عالــی و دلچســبی برســاند 
ــا  ــرگ و ســتیز ب ــی، م ــل زندگ ــم انســانی مث اســطوره‎‎‎‎های مه
ــدام  ــر ک ــد. ه ــتان می‌کن ــز وارد داس ــفر را نی ــق و س آن، عش
ــدی  ــای جدی ــوا معن ــان مورل ــه در رم ــاطیر دیرین ــن اس از ای
ــه  ــتان اگرچ ــن داس ــی ای ــخصیت‎‎‎‎های اصل ــد؛ ش ــدا می‌کن پی
عاشــق زندگــی هســتند و بــه دنبــال آب حیــات می‌رونــد امــا 
زندگــی را تنهــا بــا بــودن در کنــار افــرادی کــه می‌شناســند و 
ــرای خــود  ــا می‌کننــد و آب حیــات را ب ــد معن دوستشــان دارن
نمی‌خواهنــد. عشــق بــه جنــس مخالــف اســطوره‌ای اســت کــه 
انســان از بــدو تولــد تــا آخــر عمــرش بــا آن درگیــری عاطفــی و 
ــه اوج خــود می‎‎‎‎رســد.  ــوغ ب عینــی پیــدا می‌کنــد و در ســن بل
ــا در نظــر گرفتــن ســن مخاطبــش، عشــق پرشــور و  ــوا ب مورل
ــای  ــا رهنموده ــد و ب ــر می‎‎‎‎کش ــه تصوی ــی را ب ــرارت نوجوان ح
غیرمســتقیم عاشــقی را نیــز  بــه مخاطبــش آمــوزش می‌دهــد. 
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روایت در مجموعه ‎‎‎‎داستان کوتاه »هشتمین روز زمین« شهریار مندنی‎‎‎‎پور از دیدگاه ژرار ژنت

محمدرضا داوودی
کارشناسی آموزش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فرهنگیان

چکیده

ایــن مقالــه  بــه بررســی مجموعــه داســتان »هشــتمین 
ــه  ــا نظری ــق ب ــور مطاب ــهریار مندنی‎‎‎‎پ ــته ش ــن« نوش روز زمی
ــت،  ــه نخس ــن مقال ــردازد. در ای ــت می‎‎‎‎پ ــی ژرار ژن روایت‎‎‎‎شناس
ــاختارگرایی و  ــی، س ــت، روایت‎‎‎‎شناس ــاره روای ــار درب ــه اختص ب
ــه  ــان شــده و ســپس ب ــی بی روایت‎‎‎‎شناســی ســاختارگرا مطالب
معرفــی نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی ژرار ژنــت پرداختــه شــد و پــس 
از ارائــه گزارشــی از نویســنده و آثــار او و معرفــی داســتان‎‎‎‎های 
مجموعــه »هشــتمین روز زمیــن« بــه تحلیــل مؤلفه‎‎‎‎هــای 
ــت  ــه روایت‎‎‎‎شناســی ژرار ژن ــا نظری ــق ب ــر مطاب ــن اث ــی ای روای
پرداختــه گردیــد. نتایــج به‎‎‎‎دســت‎‎‎‎آمده از ایــن مقالــه تحلیلــی- 
ــت  ــرای روای ــور ب ــه مندنی‎‎‎‎پ ــن اســت ک ــی از ای ــی حاک توصیف
وقایــع منــدرج در داســتان‎‎‎‎های ایــن مجموعــه بــا تکیــه بــر ســه 
مؤلفــه زمــان روایــت، صــدای روایــت و منظــر روایــت، تأکیــد 
بســیاری بــر راوی درون‎‎‎‎رویــداد دارد و در بیان زمــان روایت‎‎‎‎گری 
بــه هــر چهــار نــوع پســارویداد، پیشــارویداد، هم‎‎‎‎زمانــی و 
متنــاوب توجــه نشــان داده‎‎‎‎اســت. هــر چهــار داســتان »ســنگ«، 
ــگام« در  ــارای پنج‎‎‎‎شــنبه« و »هن ــن«، »س »هشــتمین روز زمی
ســطوح مختلــف روایتگــری بازگــو شــده‎‎‎‎ و در دیــرش زمانــی از 
پنــج شــگرد حــذف، تلخیــص، مکــث، تطویــل و صحنه‎‎‎‎پــردازی 
ــن  ــتمین روز زمی ــنگ، هش ــتان‎‎‎‎های س ــت. داس ــره برده‎‎‎‎اس به
ــته  ــی نوش ــی زمان‎‎‎‎پریش ــب زمان ــه ترتی ــنبه ب ــارای پنج‎‎‎‎ش و س
شــده‎‎‎‎اند کــه نشــان از نــگاه نویســنده بــه گذشــته‎‎‎‎گویی و 
آینده‎‎‎‎گویــی دارد. نویســنده ســعی بــر ایــن داشته‎‎‎‎اســت کــه بــا 
خلــق کانونی‎‎‎‎ســازی درونــی ســه داســتان ابتــدای مجموعــه را 
بــه تصویــر بکشــد و در داســتان پایانــی »هنــگام« بــا آوردن دو 
ــا تحلیــل  ــه کانونی‎‎‎‎ســازی صفــر درجــه نیــز بپــردازد. ب راوی ب
و بررســی داســتان‎‎‎‎های مندنی‎‎‎‎پــور در ایــن مجموعــه و تطبیــق 
ــت  ــوان قابلی ــت، می‎‎‎‎ت ــی ژرار ژن ــه روایت‎‎‎‎شناس ــا نظری ــا ب آنه
ــرد و آن را  ــتخراج ک ــی اس ــه ‎‎‎‎خوب ــه را ب ــن مجموع ــی ای روای
متنــی قدرتمنــد بــه لحــاظ مطالعــات روایت‎‎‎‎شــناختی دانســت.   
ــت،  ــت، صــدای روای ــان روای ــا: روایت‎‎‎‎شناســی، زم ــد واژه‎‎‎‎ه کلی
ــتمین روز  ــتان هش ــه داس ــت، مجموع ــت، ژرار ژن ــر روای منظ

ــن. زمی

مقدمه

ــاه  ــتان کوت ــه داس ــن مجموع ــن« دومی ــتمین روز زمی »هش
شــهریار مندنی‎‎‎‎پــور اســت کــه پــس از انتشــار نخســتین 
»ســایه‎‎‎‎های  نــام  بــا  خــود  کوتــاه  داســتان  مجموعــه 
غــار«)۱۳۶۸( کــه از ســوی  نشــر نویــد در شــیراز چــاپ شــد، 
آن را در ســال۱۳۷۱ توســط نشــر نیلوفــر در تهــران بــه چــاپ 
رســاند. چــاپ دوم ایــن مجموعــه در شــمارگان محــدود)۷۷۰ 
ــخه  ــن نس ــه ای ــاد ک ــاق افت ــتان ۱۳۹۷ اتف ــخه( در زمس نس
ــه  ــت. مجموع ــه اس ــن مقال ــی در ای ــنجش و بررس ــار س معی
داســتان کوتــاه »هشــتمین روز زمیــن« از چهــار داســتان 
کوتــاه »ســنگ«، »هشــتمین روز زمیــن«، »ســارای پنجشــنبه« 
ــگران  ــگاه پژوهش ــه در ن ــت ک ــده اس ــکیل ش ــگام« تش و »هن
ــتان‎‎‎‎ها  ــن داس ــان ای ــری خاصــی می ــاط ظاه ــه، ارتب ــن مقال ای
دیــده نمی‎‎‎‎شــود؛ امــا بــه لحــاظ حســی، ســایه مــرگ و هــراس 
ــر تمامــی داســتان‎‎‎‎های ایــن مجموعــه گســترده شــده اســت  ب
ــت  ــس از خلق ــن پ ــا زمی ــلیمی »گوی ــی تس ــل از عل ــه نق و ب
ــه  ــر آب رفت ــه زی ــاره ب ــم، دوب شــش‎‎‎‎روزه و اســتراحت روز هفت

اســت.« )تســلیمی، ۲۵۶:۱۳۹۳(
      در ایــن مقالــه پــس از بیــان چهارچــوب مفهومــی 
 GENETTE(ــت ــی روایت‎‎‎‎شناســی ژرار ژن روایت‎‎‎‎شناســی و معرف
GERARDE(، روایــت مجموعــه داســتان »هشــتمین روز زمین« 

نقــد و تحلیــل می‎‎‎‎شــود. هــر چنــد ســابقه پژوهش‎‎‎‎هــای 
روایت‎‎‎‎شــناختی در جهــان نزدیــک بــه یــک قــرن اســت و یــا بــه 
ــا تمایــز  قــول دیگــری بــه زمــان ارســطو می‎‎‎‎رســد و ارســطو ب
بیــن دو مفهــوم محــاکات و روایتگــری، نــام خــود را در پیشــینه 
مطالعــات روایت‎‎‎‎شــناختی جــاودان کــرده اســت؛ امــا در ایــران 
مطالعــات روایت‎‎‎‎شــناختی جــزء مباحــث جدیــد نقــد و نظریــه 
ــای  ــالات و کتاب‎‎‎‎ه ــار مق ــون آم ــت و هم‎‎‎‎اکن ــوده اس ــی ب ادب

ــد. ــر می‎‎‎‎آی ــی به‎‎‎‎نظ ــدود و ناکاف ــه مح ــن زمین ــود در ای موج
      ژنــت بــرای نخســتین ‎‎‎‎بــار نظریــه خــود را در ســال ۱۹۷۲ 
ــاب روش« مطــرح  ــی: رســاله‎‎‎‎ای در ب ــار روای ــاب »گفت و در کت
ــر  ــث تغیی ــری باع ــز دیگ ــر چی ــش از ه ــه او بی ــاخت. نظری س
ــار بــه تفــاوت صــدای  در کارکــرد راوی شــد و وی نخســتین‎‎‎‎ ب
ــا  ــرد و ب ــی ب ــت، پ ــد او اس ــان دی ــه هم ــه راوی ک راوی و وج
طــرح صــدای راوی و کانونی‎‎‎‎ســازی، اصطلاحــات پیشــین »اول 
ــا را  ــت و آن‎‎‎‎ه ــد دانس ــخص« را ناکارآم ــوم ش ــخص« و »س ش
ــت  ــی ژرار ژن ــه روایت‎‎‎‎شناس ــد نظری ــت. هرچن ــان برداش از می
تحــول بزرگــی در علــم روایت‎‎‎‎شناســی ایجــاد کــرد؛ امــا برخــی   چاپ شده در مجله مطالعات شهریارپژوهی، فروردین 1400، سال هشتم، 

شماره 28/ به همراه دکتر سولماز مظفری
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از منتقدیــن نظریــه او را یــک نظریــه مکانیکــی می‎‎‎‎داننــد کــه 
به‎‎‎‎دلیــل روش تجربــی خــود، توجهــی بــه ادبیــت متــن نــدارد و 
ــد.  ــته‎‎‎‎بندی می‎‎‎‎کن ــون را دس ــده مت ــای از پیش‎‎‎‎آماده‎‎‎‎ش قالب‎‎‎‎ه
ــت و  ــا ادبی ــه ب ــن نظری ــد ای ــر چن ــت ه ــد گف ــوع بای در مجم
ــر  ــدازه ب ــش از ان ــدارد و بی ــدی ن ــدان پیون ــن چن ــای مت معن
قواعــد ثابــت خــود متکــی اســت؛ امــا در بحــث شــناخت راوی 

بســیار کارآمــد و دقیــق عمــل می‎‎‎‎کنــد.
      در مقالــه حاضــر ســه مقولــه محــوری روایت)صــدای 
روایــت، زمــان روایــت و منظــر روایــت( در مجموعــه داســتان 
»هشــتمین روز زمیــن« مــورد بررســی قــرار گرفته‎‎‎‎اســت. ایــن 
ــه  ــد ک ــخ ده ــش‎‎‎‎ها پاس ــن پرس ــه ای ــت ب ــدد اس ــه درص مقال
چــه مؤلفه‎‎‎‎هایــی در تحلیــل مجموعــه داســتان »هشــتمین روز 
ــت مطــرح  ــناختی ژراژ ژن ــه روایت‎‎‎‎ش ــا نظری ــق ب ــن« مطاب زمی
اســت و دســتاوردهای پژوهشــی کاربــرد نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی 
ژنــت بــا تأکیــد بــر ســه مؤلفــه صــدای روایــت، زمــان روایــت 
و منظــر روایــت در بررســی و تحلیــل مجموعــه داســتان 

ــت؟ ــن« چیس ــتمین روز زمی »هش

پیشینه پژوهش

ــا  ــق ب ــت مطاب ــی اس ــش گفتن ــن پژوه ــینه ای ــن پیش در تبیی
ــی در  ــر مدون ــچ اث ــه، هی ــن مقال ــگران ای ــاهدات پژوهش مش
ــا مجموعــه داســتان »هشــتمین روز زمیــن« نوشــته  ارتبــاط ب
ــه را می‎‎‎‎تــوان  شــهریار مندنی‎‎‎‎پــور یافــت نشــد؛ پــس ایــن مقال
ــه  ــرای بررســی ایــن مجموعــه داســتان ب نخســتین کوشــش ب
شــمار آورد؛ امــا دربــاره نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی ژنــت کــه 
ــی  ــون تلاش-های ــت، تاکن ــه اس ــن مقال ــی در ای ــنجه بررس س
صــورت گرفتــه و مقالاتــی در نشــریات مختلــف علمــی-

ــت  ــه »بررســی روای ــاپ رسیده‎‎‎‎اســت؛ از جمل ــه چ پژوهشــی ب
در رمــان چشــمهایش از دیــدگاه ژرار ژنــت« از محمــد پاشــایی، 
ــردن  ــرای م ــج ب ــاعت پن ــه س ــانه مجموع ــد روایت‎‎‎‎شناس »نق
دیــر اســت بــر اســاس نظریــه ژرار ژنــت« از قــدرت‎‎‎‎الله طاهــری 
ــت در  ــدی روای ــی زمان‎‎‎‎من ــرزاده، »بررس ــادات پیغمب و لیلاس
ــد  ــت« از محم ــه ژرار ژن ــاس نظری ــر اس ــالمرگی ب ــان س رم
بهنام‎‎‎‎فــر، اکبــر شــامیان ســاروکلایی و زینــب طلایــی، »کاربــرد 
ــان  ــت در رم ــت ژرار ژن ــان در روای ــه زم ــی نظری روایت‎‎‎‎شناس
جــای خالــی ســلوچ« از زهــرا بهرامیــان، مهیــار علــوی مقــدم 
ــوان  ــه عن ــا ب ــن مقاله‎‎‎‎ه ــه برخــی از ای ــان و... ک ــروزه کاوی و فی

ــد. ــرار گرفته‎‎‎‎ان ــتفاده ق ــورد اس ــه م ــن مقال ــع در ای منب

مبانی نظری 
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ــه  ــر ب ــت را منحص ــولاً روای ــات، معم ــنتی ادبی ــگران س پژوهش
ادبیــات داســتانی می‎‎‎‎داننــد؛ امــا روایت‎‎‎‎شناســان معتقدنــد 

هرجــا کســی)راوی-ای( رویــدادی یــا مجموعــه‎‎‎‎ای از رویدادهای 
مرتبــط را بازگــو می‎‎‎‎کنــد، در واقــع بــا روایــت مواجــه هســتیم. 
از ایــن منظــر، هرچندکــه مــا تصــور می‎‎‎‎کنیــم برنامــه اخبــار در 
رادیــو و تلویزیــون مــا را از »وقایــع محــض« باخبــر می‎‎‎‎ســازد؛ 
امــا خبــر همیشــه امــر حــادث شــده را در چهارچوبــی گفتمانی 
ــکلی از  ــار ش ــه اخب ــن برنام ــد و بنابرای ــی( می‎‎‎‎کن بازگو)بازنمای
ــده،  ــی روایتگر.)پاین ــم نوع ــوان ه ــت و خبرخ ــری اس روایت‎‎‎‎گ
ــان آنچــه  ــت می ۱۳۹۸: ۱۷۱( در عمــل همــه نظریه‎‎‎‎هــای روای
روایــت می‎‎‎‎شود)داســتان( و این‎‎‎‎کــه چگونــه روایــت مــی-

ــردازان  ــوند. برخــی نظریه‎‎‎‎پ ــل می‎‎‎‎ش ــز قائ ــود)گفتمان(، تمای ش
ــرای اصطــاح »روایــت«  ــی دقیــق ب ــت معنای همچــون ژرار ژن
برگزیدنــد کــه روایــت را بــه »متونــی کــه بــه صــورت کلامــی 
ــا در  ــت، ۱۹۸۸: ۱۷(؛ ام ــت شــده‎‎‎‎اند، محــدود می‎‎‎‎کند«)ژن روای
مقابــل آن اســتدلال می-کننــد کــه هــر چیــزی در هــر گونــه‎‎‎‎ای 
داســتان بگویــد، روایــت می‎‎‎‎ســازد. هرچیــزی که از طریــق متن، 
ــا  ــد ی ــا ترکیبــی از این‎‎‎‎هــا داســتانی را می‎‎‎‎گوی ــر، اجــرا ی تصوی
ــا،  ــا، فیلم‎‎‎‎ه ــا، نمایش‎‎‎‎نامه‎‎‎‎ه ــن رمان‎‎‎‎ه ــد؛ بنابرای ــه می‎‎‎‎کن عرض
ــتند.)یان، ۱۳۹۷: ۵۲( در  ــت هس ــور و... روای ــتان‎‎‎‎های مص داس
رویدادهایــی  توالــی شناخته‎‎‎‎شــده  تعریفــی کلی‎‎‎‎تر»روایــت 
اســت کــه بــه صــورت نظام‎‎‎‎منــد نــه تصادفــی در کنــار یکدیگــر 

ــولان، 2001: 8(  ــرار گرفته‎‎‎‎اند.«)ت ق
        روایــت مجموعــه متنــوع و عظیمــی از گونه‎‎‎‎هاســت کــه 
ــه  ــود؛ چنان‎‎‎‎ک ــیم می‎‎‎‎ش ــی تقس ــانه‎‎‎‎های مختلف ــه رس ــود ب خ
ــری  ــتان‎‎‎‎های بش ــت داس ــب دریاف ــاده‎‎‎‎ای مناس ــر م ــی ه گوی
ــاری  ــده، گفت ــد ش ــان تولی ــا زب ــوان ب ــت را می‎‎‎‎ت ــت. روای اس
ــاره و  ــا و اش ــت، ایم ــا ثاب ــرک ی ــر متح ــتاری، تصاوی ــا نوش ی
ــت  ــرد: »روای ــراز ک ــا اب ــن چیزه ــه ای ــامانی از هم ــزه بس آمی
ــاول،  ــوران، قصــه، ن ــه میانجــی اســطوره، افســانه، قصــه جان ب
حماســه، تاریــخ، تــراژدی، درام، کمــدی، لال‎‎‎‎بــازی، نقاشــی)مثلًا 
ســانتا اورســولا اثــر کارپاچــو(، پنجره‎‎‎‎هــای شیشــه‎‎‎‎کاری رنگــی، 
ســینما، داســتان‎‎‎‎های مصــور، عناویــن خبــری و گفتگــو وجــود 
ــاً  ــوع تقریب ــن تن ــت براســاس همی ــن، روای ــر ای ــزون ب دارد. اف
ــر  ــه‎‎‎‎ای حاض ــکان و جامع ــر، م ــر عص ــکل‎‎‎‎ها در ه ــدود ش نامح
ــچ  ــود و هی ــاز می‎‎‎‎ش ــر آغ ــخ بش ــا تاری ــاً ب ــت دقیق ــت؛ روای اس
ــات و  ــه طبق ــت. هم ــوده اس ــت نب ــدون روای ــانی ب ــا انس کج
ــرادی  ــاً اف ــد و عموم ــان را دارن ــانی روایت‎‎‎‎هایش ــای انس گروه‎‎‎‎ه
بــا زمینه‎‎‎‎هــای فرهنگــی مختلــف یــا حتــی متضــاد از آن 
ــوب  ــات خ ــان ادبی ــته‎‎‎‎بندی می ــد. دس ــذت می‎‎‎‎برن ــا ل روایت‎‎‎‎ه
و بــد اهمیتــی نــدارد، روایــت جهانــی اســت؛ فراتاریخــی، 
ــت.«)بارت،  ــی اس ــود زندگ ــل خ ــادگی مث ــه س ــی، ب فرافرهنگ

)۲۳۷  :۱۳۹۲

)NARRATOLOGY(شناسی‎‎‎‎روایت

شــکل‎‎‎‎گیری روایت‎‎‎‎شناســی به‎‎‎‎عنــوان یــک رشــته در ســال 
ــات«  ــوی »ارتباط ــه فرانس ــه مجل ــالی ک ــد، س ــاز ش ۱۹۶۶ آغ
شــماره ویــژه‎‎‎‎ای بــا عنــوان »تحلیــل ســاختاری روایــت« منتشــر 
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ــی از  ــی« را یک ــاح »روایت‎‎‎‎شناس ــد اصط ــال بع ــه س ــرد. س ک
ــودوروف  ــان ت ــی تزوت ــژه، یعن ــماره وی ــان ش ــندگان هم نویس
ابــداع کــرد. روایت‎‎‎‎شناســی نظریــه ســاختارهای روایــت اســت. 
ــی  ــرح »توصیف ــا ط ــاختار ی ــی س ــرای بررس ــان ب روایت‎‎‎‎شناس
ــه بخش‎‎‎‎هــای سازنده‎‎‎‎شــان  ــی را ب ســاختاری« پدیده‎‎‎‎هــای روای
تجزیــه می‎‎‎‎کننــد و ســپس می‎‎‎‎کوشــند کارکردهــا و پیوندهــای 
آنهــا را تعییــن کنند.)یــان، ۱۳۹۷: ۵۱( چنــان کــه گفتــه 
ــرای  ــت و ب ــاختارگرایی اس ــده از س ــی برآم ــد، روایت‎‎‎‎شناس ش
اســت  بایســته  روایت‎‎‎‎شناســی  حــوزه  بــه  جدی‎‎‎‎تــر  ورود 

ــردد.  ــی گ ــز معرف ــاختارگرایی نی س
         ســاختارگرایی عنوانــی اســت کــه نــه صرفــاً بــه 
نظریــه و رویکــردی در نقــد ادبــی، بلکــه بــه نحلــه‎‎‎‎ای از تفکــر 
ــات  ــرن بیســتم در مطالع ــه از نیمــه دوم ق اطــاق می‎‎‎‎شــود ک
مربــوط بــه علــوم انســانی رواج پیــدا کــرد؛ از جملــه در 
اسطوره‎‎‎‎شناســی، انسان‎‎‎‎شناســی و روان-شناســی. ســاختارگرایی 
از ایــن نظــر کــه بررســی و کشــف نیــت مولــف را کاری نامرتبط 
ــتراک دارد؛  ــه اش ــم وج ــا فرمالیس ــد، ب ــی می‎‎‎‎دان ــد ادب ــا نق ب
ــاً  ــی صرف ــر متن ــد ه ــه معتقدن ــت‎‎‎‎ها ک ــاف فرمالیس ــا برخ ام
یــک خوانــش صحیــح دارد، ســاختارگرایان اعتقــاد دارنــد کــه 
دلالت‎‎‎‎گــر  نظام‎‎‎‎هــای  برحســب  می‎‎‎‎تــوان  را  ادبــی  متــون 
متفاوتــی بررســی کــرد، بنابرایــن نبایــد بــرای هــر متــن صرفــاً 
ــده، ۱۳۹۸: ۱۵۵- ۱۵۶(  ــل بود.)پاین ــد قائ ــای واح ــک معن ی
ریشــه ســاخت‎‎‎‎گرایی)STRUCTURALISM( بــه فرمالیســم و 
ــداع ایشــان اســت(  ــن اصطــاح هــم اب ــی ای مکتــب پراگ)حت
و نئوفرمالیســم و فوتوریســم می‎‎‎‎رســد و بعدهــا از نقــد نــو نیــز 
متأثــر شــده اســت. ســاختارگرایی در هــر یــک از مکاتــب فــوق 
بــه نحــوی اســت. بــه نظــر فرمالیســت‎‎‎‎ها)و نئوفرمالیســت هــا( 
ــه و  ــای درون جمل ــه تکواژه ــرای کشــف رابط ــی اســت ب روش
رابطــه آنهــا بــا طــرح کلــی زبــان یعنــی LA LARGE )در مقابــل 

ــت(.  ــخص اس ــان مش ــه زب LA PAROLE ک

        ســاخت‎‎‎‎گرایی در مکتــب پــراگ رابطــه بیــن اجــزا یــک 
ــه  ــد. ب ــکیل می‎‎‎‎دهن ــاخت آن را تش ــه س ــت ک ــی اس ــام ادب پی
ــر هنــری ارگانیسمی)ســازمانی(  ــراگ، اث نظــر ســاختارگرایان پ
ــم  ــت و ه ــورت اس ــم ص ــر ه ــه عناص ــه در آن هم ــت ک اس
محتــوا و هیــچ جزئــی را نمی‎‎‎‎تــوان بــه زبــان دیگــر جــز 
همــان زبــان ادبــی بــه کار گرفتــه شــده، توضیــح داد. در 
بوطیقــای)POETICS( جدیــد هــم آن قســمت از پیــام شــعری 
ــناخت  ــل و ش ــه و تحلی ــل تجزی ــی قاب ــق علم ــه طری ــه ب ک
ــه محتــوا و معنــای  اســت، ســاخت)STRUCTURE( آن اســت ن
آن.)شمیســا، ۱۳۹۴: ۲۰۷( ســاختارگرایی هــم مانند بســیاری از 
مکتب‎‎‎‎هــای نظریــه ادبــی ســده بیســتم بــر پایــه مفاهیــم زبــان 
ــوان  ــه عن ــی را ب ــان ادب ــا ســاختارگرایان، زب ــا شده‎‎‎‎اســت؛ ام بن
روایــت ویــژه‎‎‎‎ای از زبــان کــه از زبــان معمولــی فاصلــه می‎‎‎‎گیــرد 
یــا از آن پیشــی می‎‎‎‎گیــرد و یــا نارســایی‎‎‎‎های آن را رفــع 
ــت‎‎‎‎ها  ــاف مدرنیس ــان برخ ــد. آن ــر نمی‎‎‎‎گیرن ــد، در نظ می‎‎‎‎کن
ــه »همانندی‎‎‎‎هــا«ی ادبیــات و  ــو ب و شــکل‎‎‎‎گرایان و منتقــدان ن
زبــان معمولــی توجــه دارند.)هارلنــد، ۱۳۹۶: ۳۰۵( در مجمــوع 

ــه معنــای »ســاخت«  ــرای فهــم ســاختارگرایی ب بهتــر اســت ب
توجــه داشــت. ســاخت عبــارت اســت از »ارتباط‎‎‎‎هــای منطقــی 
ــی، ۱۳۹۱: ۱۴۶( و  ــا یکدیگر«)فتوح ــزای کلام ب ــادار اج و معن
در تحلیــل ســاخت‎‎‎‎گرا بایــد عناصــر جزیــی را بــا یکدیگــر و در 
پیونــد بــا هــم و در رابطــه بــا تمامــی سیســتم ســاختار بررســی 

و تحلیــل کــرد.
       در نهایــت بایــد گفــت ایــن جنبــش بــه‎‎‎‎ عنــوان واکنشــی 
ــم  ــز آن ه ــه مرک ــت ســارتر ک ــه روای ــر هســتی‎‎‎‎گرایی ب در براب
در پاریــس بــود، اهمیــت یافــت. ایــن مرحلــه دســت‎‎‎‎کم بــرای 
مدتــی کوتــاه انــرژی و هیجــان عظیمــی ایجــاد کــرد. بــا همــه 
اینهــا ایــن انــرژی و هیجــان از بســتگی بــه یــک انقــاب ویژه‎‎‎‎ی 
آفرینشــگر آن‌گونــه کــه معمــولاً در خیزش‎‎‎‎هــای سرنوشت‎‎‎‎ســاز 
پیشــین دیده‎‎‎‎ایم، برنخاســته اســت)هارلند، ۱۳۹۶: ۳۰۴( در گام 
بعــد بــه توضیــح روایت‎‎‎‎شناســی ســاختارگرا پرداختــه می‎‎‎‎شــود؛ 
امــا پیــش از آن بایــد بــه ســه دوره-ای کــه بــر روایت‎‎‎‎شناســی 

گذشــته اســت، اشــاره کــرد:
نظریه‎‎‎‎هــای  اول روایت‎‎‎‎شناســی کــه نخســتین         دوره 
روایت‎‎‎‎شناســی را بــا تکیــه بــر مکتــب فرمالیســم روســی ابــداع 
می‎‎‎‎کــرد، در دهه-هــای ۱۹۲۰ میــادی پایه‎‎‎‎گــذاری شــد و 
فوســتر، پــراپ و شکلوفســکی از نخســتین نظریه‎‎‎‎پــردازان 
ایــن دوره بودنــد. روایت‎‎‎‎شناســی ســاختارگرا دومیــن دوره 
و  میــادی   ۱۹۶۰ دهــه  از  کــه  اســت  روایت‎‎‎‎شناســی  از 
ــه- ــد و نظری ــاد ش ــوری ایج ــی سوس ــر زبان‎‎‎‎شناس ــت تأثی تح

ــودوروف،  ــان ت ــتروس، تزوت ــوی اش ــود ل ــون کل ــی چ پردازان
ــه  ــان ب ــن گفتم ــر ای ــت تأثی ــت و... تح ــارت، ژرار ژن رولان ب
نظریه‎‎‎‎پــردازی پرداختنــد و دوره آخــر روایت‎‎‎‎شناســی کــه 
بــا عنــوان پساســاختارگرایی شــناخته می‎‎‎‎شــود، بــر پایــه 
ــه  ــز ادام ــان نی ــد و همچن ــاد ش ــدا ایج ــای ژاک دری نظریه‎‎‎‎ه
دارد. حــال بــه ســاختار‎‎‎‎گرایی روایــت پرداختــه می‎‎‎‎شــود 
یکــی از ارمغان‎‎‎‎هــای ســاخت‎‎‎‎گرایی بــرای ادبیــات، بحــث 
از   + اســت: حســن)نهاد(   )NARRATOLOGY(شناســی‎‎‎‎روایت
کتاب‎‎‎‎خانــه برگشــت)گزاره(. بســط ایــن جملــه بــه روایــت ختــم 
ــود + شــبی  ــدان ب ــد در زن ــدرش احم ــه پ می‎‎‎‎شــود. حســن ک
دیــر وقــت و خســته از کتابخانــه برگشــت و بــه همیــن منــوال 
می‎‎‎‎تــوان هــر دو طــرف را توســعه داد. نهــاد قهرمانــان و گــزاره 
اعمــال مختلــف داســتانی اســت. پــروپ بــا همیــن طــرح ســاده 
ــه  امــا مهــم، قصه‎‎‎‎هــای فولکلوریــک روســی را مطالعــه کــرد. ب
هــر حــال ســاختارگرایان معتقدنــد کــه هــر داســتان را می‎‎‎‎تــوان 
ــن روش  ــود ای ــا خ ــرد؛ ام ــه ک ــی تجزی ــاختارهای روایت ــه س ب
ــا، ۱۳۹۴: ۲۱۵  ــاف او دارد.)شمیس ــه در اس ــم ریش ــروپ ه پ
ــف  ــات ظری ــت، جزئی ــاختارگرایانه روای ــل س و ۲۱۶( در تحلی
ــا  »ســاز و کارهــای« درونــی متــون ادبــی بررســی می‎‎‎‎شــوند ت
ــش‎‎‎‎روی  ــای پی ــد واحده ــن مانن ــاختاری بنیادی ــای س واحده
روایــت یــا عملکردهــای حاکــم بــر کارکردهــای روایــی متــون 
ــان  ــر روایت‎‎‎‎شناس ــه نظ ــن، ۱۳۸۷: ۱۴۹( ب ــف شوند.)تایس کش
ــان  ــاس می ــیک قی ــاس زبان-شناس ــن قی ــاختارگرا، مهم‎‎‎‎تری س
ســاختار روایــت و نحــو جملــه اســت. بــارت می‎‎‎‎گویــد: »روایــت 
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یــک جملــه بلنــد اســت؛ همان‎‎‎‎طورکــه هــر جملــه قطعــی بــه 
ــاه اســت.« برپایــه  نحــوی طــرح کلــی اولیــه یــک روایــت کوت
ایــن قیــاس، پرداخــت کلــی قصــه از قواعــد قــراردادی معینــی 
ــه از  ــه پرداخــت جمل ــه ک ــد، درســت همان‎‎‎‎گون ــروی می‎‎‎‎کن پی
ــان  ــه بی ــد، ۱۳۹۶: ۳۱۱( ب ــروی می‎‎‎‎کند.)هارلن ــد نحــو پی قواع
ــد  ــال قاعده‎‎‎‎من ــه دنب ــاختارگرا ب ــان س ــاده‎‎‎‎تر روایت-شناس س
زبان‎‎‎‎شناســان  ‎‎‎‎کــردن روایت‎‎‎‎هــا هســتند؛ همان‎‎‎‎گونــه کــه 

بــه قاعده‎‎‎‎منــد کــردن جمــات از طریــق دســتور زبــان همــت 
گماشــته‎‎‎‎اند.

ــا  ــر رویداده ــا ناظ ــده تنه ــا، خوانن ــن رمان‎‎‎‎ه        در مدرن‎‎‎‎تری
نیســت؛ بلکــه در نظــر شــخصیت‎‎‎‎ها یعنــی در پیش‎‎‎‎بینــی، 
ــد.  ــارکت می‎‎‎‎کن ــش مش ــری در گزین ــی و تصمیم‎‎‎‎گی عقیده‎‎‎‎یاب
روایت‎‎‎‎شناســان بــا روی آوردن بــه قیــاس بــا حالت‎‎‎‎هــای 
ــت  ــد. در حال ــر می‎‎‎‎گیرن ــد را در نظ ــن بع ــل، ای ــتوری فع دس
ــی  ــف روی داد(؛ ول ــم: )ال ــادگی می‎‎‎‎گویی ــه س ــا ب ــاری م اخب
حالت‎‎‎‎هــای دیگــر بــه مــا اجــازه می‎‎‎‎دهنــد کــه روابــط 
پیچیده‎‎‎‎تــر از ارزش‎‎‎‎یابــی و برداشــتی را دربــاره الــف بیــان 
کنیــم: )الــف بایــد روی بدهــد(، )الــف روی خواهــد داد(، )شــاید 
ــا.  ــد اینه ــد( و مانن ــف روی بده ــر ال ــد( و )اگ ــف روی بده ال
بدیــن ترتیــب تــودوروف درمــورد رویدادهایــی کــه در اینگونــه 
ــون  ــی چ ــد، امکانات ــود دارن ــیک وج ــای هستی-شناس حالت‎‎‎‎ه
ــد  ــورد امی ــودن، م ــده ب ــی ش ــودن، پیش‎‎‎‎بین ــده ب ترسیده‎‎‎‎ش
بــودن و مــردود شــده بــودن را فراهــم می‎‎‎‎آورند.)همــان: ۳۱۳(

 نظریه روایت‎‎‎‎شناسی ژرار ژنت
ــه‎‎‎‎ای  ــودوروف را مرحل ــراپ و ت ــی پ ــوی روایت‎‎‎‎شناس ــر الگ اگ
کامــاً ســاختارگرایانه در روایت‎‎‎‎شناســی بنامیــم، می‎‎‎‎توانیــم 
بگوییــم کــه بــا الگــوی ژنــت روایت‎‎‎‎شناســی از ایــن دوره گــذار 
ــانی  ــوم انس ــد در عل ــوزه‎‎‎‎ای جدی ــوان ح ــه عن ــرد و ب ــور ک عب
ــد  ــت بی‎‎‎‎تردی ــی ژن ــد. روایت‎‎‎‎شناس ــناخته ش ــمیت ش ــه رس ب
ــت.  ــوزه اس ــن ح ــرد در ای ــن رویک ــن و پرکاربردتری جامع‎‎‎‎تری
تقریبــاً هیــج جنبــه‎‎‎‎ای از روایــت نیســت کــه ژنــت اصطلاحــی 
ــداع نکــرده و نکوشــیده باشــد به‎‎‎‎طــرزی نظام‎‎‎‎منــد  ــرای آن اب ب
ــال ۱۹۷۲ در  ــه را در س ــن نظری ــت ای ــد. ژن ــن کن آن را تبیی
کتــاب خــود بــا عنــوان »گفتار روایــی: رســاله‎‎‎‎ای در بــاب روش« 
مطــرح کــرد و آن را در تحلیلــی مشــروح از رمــان معــروف »در 
ــه کار  ــت ب ــل پروس ــه« مارس ــت رفت ــان از دس ــتجوی زم جس
برد.)پاینــده، ۱۳۹۸: ۲۱۴و۲۱۵( نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی ژرار 
ژنــت شــامل ســه مؤلفــه کلــی صــدای روایــت، زمــان روایــت 
ــه  ــت ک ــه‎‎‎‎ای اس ــت مؤلف ــدای روای ــت. ص ــت اس ــر روای و منظ
ــدام  ــی و از ک ــه زمان ــت و در چ ــد راوی کیس ــخص می‎‎‎‎کن مش
جایــگاه روایــت را بــاز می‎‎‎‎گویــد. صــدای روایــت خــود بــه ســه 
مؤلفــه جزئــی »کیســتی راوی«، »زمــان روایتگــری« و »ســطح 

ــت« تقســیم می‎‎‎‎شــود. روای

ــا  ــف( کیســتی راوی: مؤلفــه‎‎‎‎ای اســت کــه نســبت راوی ب ال
داســتان روایت‎‎‎‎شــده را معیــن می‎‎‎‎ســازد. مطابــق بــا ایــن 
مؤلفــه می‎‎‎‎تــوان انواعــی را بــرای راوی برشــمرد؛ از جملــه راوی 

درون‎‎‎‎رویــداد و راوی برون‎‎‎‎رویــداد. 
ــان  ــه درون جه ــت ک ــداد راوی‎‎‎‎ای اس ــف/1( راوی درون‎‎‎‎روی ال
داســتان حضــور دارد)یکــی از شــخصیت‎‎‎‎های داســتان اســت( و 
مشــاهداتش را بیــان می‎‎‎‎کنــد. ایــن راوی از نظــر مکانــی درون 
ــد  ــی می‎‎‎‎توان ــر زمان ــرد و از نظ ــرار می‎‎‎‎گی ــتان ق ــان داس جه
ــا در  ــود ی ــت می‎‎‎‎ش ــتان روای ــه داس ــد ک ــی باش ــان حال در زم
ــوع راوی  ــن ن ــد. ای ــتان روی دادن ــع داس ــه وقای ــته‎‎‎‎ای ک گذش
را در اصطلاحــات پیشاروایت‎‎‎‎شــناختی »اول شــخص ناظــر« 
کم‎‎‎‎کــردن  راوی،  نــوع  ایــن  روایتگــری  تأثیــر  می‎‎‎‎نامیــم. 
فاصلــه‎‎‎‎ی خواننــده بــا جهــان روایــت شــده در داســتان اســت. 
بارزتریــن ویژگــی گفتــار چنیــن راوی‎‎‎‎ای بی‎‎‎‎واســطگی آن 

اســت.)همان: ۲۱۶(
الــف/2( راوی برون‎‎‎‎رویــداد: راوی‎‎‎‎ای اســت کــه بــدون مشــارکت 
ــده  ــرای خوانن ــد و ب ــع را می‎‎‎‎بین ــتان وقای ــای داس در رویداده
ــخصیت،  ــک ش ــه ی ــع ن ــداد در واق ــد. راوی برون‎‎‎‎روی بازمی‎‎‎‎گوی
ــط  ــدارد و فق ــرکت ن ــع ش ــه در وقای ــت ک ــک صداس ــه ی بلک
جهــان داســتان را بــرای مخاطــب و خواننــده وصــف می‎‎‎‎کنــد. 
ایــن نــوع راوی را در اصطلاحــات پیشــاروایت شــناختی »ســوم 
ــخص  ــداد ش ــدر راوی درون روی ــر چق ــم. ه ــخص« می‎‎‎‎نامی ش
ــد  ــان عقای ــا بی ــاً ب ــته می‎‎‎‎کند)مث ــودش را برجس ــی خ بودگ
ــودش را  ــور خ ــداد حض ــاً راوی برون‎‎‎‎روی ــخصی‎‎‎‎اش(، متقاب ش
ــاد  ــوع راوی ایج ــن ن ــری ای ــر روایتگ ــد. تأثی ــگ می‎‎‎‎کن کم‎‎‎‎رن

ــت.)همان: ۲۱۶( ــی اس ــی از بی‎‎‎‎طرف ــس و حال ح

ــه نســبت  ــه‎‎‎‎ای اســت ک ــر مؤلف ــری: دیگ ــان روایتگ ب( زم
ــی  ــع زمان ــا مقط ــا را ب ــدن رویداده ــت ش ــی روای ــع زمان مقط
ــان  ــرای زم ــت ب ــد. ژن ــی کن ــازد م ــن می‎‎‎‎س ــان معی رخ دادنش

ــت: ــمرده ‎‎‎‎اس ــری برش ــان روایتگ ــوع زم ــار ن ــری چه روایتگ

ــری  ــکل روایتگ ــن ش ــارویداد را رایج‎‎‎‎تری ــری پس ــت روایتگ ژن
ــته  ــان گذش ــه در زم ــی ک ــی آن وقایع ــه ط ــت ک دانسته‎‎‎‎اس
ــری  ــد. روایتگ ــو می‎‎‎‎کنن ــال بازگ ــان ح ــون در زم رخ داده، اکن
هم‎‎‎‎زمــان بــا رویــداد را نوعــی دیگــر از روایتگــری می‎‎‎‎دانــد کــه 
ــال  ــان ح ــان در زم ــگام رخ دادنش ــع را هن ــی آن راوی وقای ط
ــوع روایتگــری پیشــارویداد اســت کــه  ــد. دیگــر ن ــان می‎‎‎‎کن بی
پیــش از روی دادن وقایــع بیــان می‎‎‎‎شــود گویــی راوی بــه 
پیش‎‎‎‎بینــی رویدادهــا پرداختــه اســت. روایتگــری متنــاوب 
آمیــزه‎‎‎‎ای از روایتگــری پســارویداد و هم‎‎‎‎زمــان بــا رویــداد اســت 
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ــد. ــری پرداخته‎‎‎‎ان ــه روایتگ ــه اینگون ــا ب ــه بســیاری از رمان‎‎‎‎ه ک
ــت: مؤلفــه دیگــری اســت کــه نســبت بیــن  ج( ســطح روای
روایتگــری و جهــان داســتان را مشــخص می‎‎‎‎کنــد. ژنــت در هــر 
روایتــی بیــن دولایــه روایــی، تمایــز وجودشــناختی می‎‎‎‎گــذارد: 
ســطح دنیــای بازنمایــی شــده در داســتان و ســطح خــود ایــن 
بازنمایــی. ســطح بازنمایــی، همــان روایتــی اســت کــه در 
ــد از منظــر اول  ــا آن مواجهیــم، روایتــی کــه می‎‎‎‎توان داســتان ب
شــخص باشــد)خواه اول شــخص شــرکت‎‎‎‎کننده در وقایــع و 
خــواه اول شــخص ناظــر یــا مطابــق بــا اصطلاحــات ژنــت: خــواه 
ــوم  ــر س ــا از منظ ــداد( ی ــواه راوی درون‎‎‎‎روی ــو و خ راوی خودگ
ــد  ــاع دارد و می‎‎‎‎توان ــع اط ــه از وقای ــخصی ک ــوم ش شخص)س
ــخصیت‎‎‎‎ها  ــر ش ــا دیگ ــی ی ــخصیت اصل ــن ش ــه ذه ــوذ ب ــا نف ب
ــا اصطلاحــات  ــق ب ــا مطاب ــد ی ــکار و احساســات آنهــا را بگوی اف
ژنــت: راوی برون‎‎‎‎رویــداد(. بــه بیــان دیگــر، مقصــود از »ســطوح 
ــتان در  ــه داس ــت ک ــی‎‎‎‎ای اس ــوب مکانی-زمان ــت« چهارچ روای
آن رخ می‎‎‎‎دهــد.)ن.ک: پاینــده، ۱۳۹۸: ۲۱۸( براســاس ایــن 

ــوع راوی مواجــه هســتیم: ــا ســه ن مؤلفــه ب

برون‎‎‎‎داســتانی راوی‎‎‎‎ای اســت کــه بیــرون از جهــان روایت‎‎‎‎شــده 
در داســتان قــرار دارد و بــرای مخاطبانــی ایضــاً بیــرون از جهــان 
ــت،  ــن حال ــد. در ای روایت-شــده در داســتان روایتگــری می‎‎‎‎کن
راوی داســتان را در ســطح بالاتــری از جهــان داســتانی و 
شــخصیت‎‎‎‎های آن روایــت می‎‎‎‎کنــد. درون داســتانی راوی‎‎‎‎ای 
اســت کــه درون جهــان روایت‎‎‎‎شــده در داســتان قــرار دارد)بــه 
عبــارت دیگــر یکــی از شــخصیت‎‎‎‎های داســتان اســت( و بــرای 
مخاطــب یــا مخاطبانــی در همــان داســتان روایتگــری می‎‎‎‎کنــد. 
در ایــن حالــت راوی داســتان را در ســطحی هم-طــراز بــا 
ــر  ــد؛ زی ــت می‎‎‎‎کن ــخصیت‎‎‎‎های آن روای ــتانی و ش ــان داس جه
داستانی)داســتان در داســتان( یــا روایتــی جای‎‎‎‎گرفتــه در بطــن 
روایــت اصلــی اســت کــه یکــی از شــخصیت‎‎‎‎ها بــرای شــخصیتی 
ــده،  ــد. )ن.ک. پاین ــف می‎‎‎‎کن ــتان تعری ــان داس ــر در هم دیگ

)218-219  :۱۳۹۸
ــت  ــت« اس ــان روای ــت »زم ــه ژار ژن ــه نظری ــر مؤلف       دیگ
کــه ســامان‎‎‎‎بندی زمانــی روایــت را مشــخص می‎‎‎‎کنــد. در ایــن 
مؤلفــه نیــز اصطلاحــات ویــژه ای توســط ژنــت بیــان شــده کــه 
بــه زمــان روایــت اشــاره دارد. از جملــه ایــن اصطلاحــات ترتیب 
زمانــی روایــت، دیــرش و بســامد واقعــه اســت. ترتیــب زمانــی 
ــاره  ــت اش ــع در روای ــی وقای ــر بازگوی ــدم و تأخ ــه تق ــت ب روای
ــان  ــی بی ــدون زمان‎‎‎‎پریش ــی و ب ــا زمان‎‎‎‎پریش ــود ب ــه خ دارد ک
ــا تعریفــی کــه از زمان‎‎‎‎پریشــی شــده، آن را  می‎‎‎‎شــود. مطابــق ب
ــع داســتان«)پاینده،  ــی وقای ــی زمان ــب و توال »برهــم زدن ترتی

شــکل  بــه  می‎‎‎‎توانــد  کــه  دانســته‎‎‎‎اند   )219  :1398
»گذشــته‎‎‎‎گویی« و »آینده‎‎‎‎گویــی« باشــد. بــه بیــان دیگــر 
ــی  ــا پیش ــد و از آنه ــی می‎‎‎‎کن ــوادث را پیش‎‎‎‎بین ــی راوی ح گاه
ــد،  ــی« می‎‎‎‎خوان ــیوه را »پیش‎‎‎‎بین ــن ش ــت ای ــه ژن ــرد ک می‎‎‎‎گی
گاه راوی در میانــه داســتان بــه گذشــته برمی‎‎‎‎گــردد کــه ژنــت 
ــان  ــد و گاه می ــته« می‎‎‎‎نام ــه گذش ــت ب ــیوه را »بازگش ــن ش ای
ــت  زمــان روایــت و زمــان داســتان تفــاوت ایجــاد می‎‎‎‎شــود. ژن
می‎‎‎‎خواند.)احمــدی، 1385:  »زمان‎‎‎‎پریشــی«  را  شــیوه  ایــن 
ــا  ــع و رویداده ــته‎‎‎‎گویی وقای ــگرد گذش ــی راوی از ش 291( وقت
ــته  ــه در گذش ــد ک ــان می‎‎‎‎کن ــی را بی ــرد، رویدادهای ــره می‎‎‎‎ب به
روی داده‎‎‎‎انــد. گاهــی نیــز راوی آینده‎‎‎‎گویــی می‎‎‎‎کنــد و وقایعــی 
ــر شــکل  ــد. دیگ ــی می‎‎‎‎کن ــد، پیش‎‎‎‎بین ــوز رخ نداده‎‎‎‎ان ــه هن را ک
ترتیــب زمانــی روایــت این‌گونــه اســت کــه هیــچ زمان‎‎‎‎پریشــی 
ــه گذشــته و آینــده،  ــدون رفتــن ب صــورت نمی‎‎‎‎گیــرد و راوی ب
رویدادهــا را بــه صــورت توالــی کــه رخ داده‎‎‎‎انــد، بیــان می‎‎‎‎کنــد. 
       مؤلفــه دیگــر زمــان روایــت، »دیــرش« اســت که آهســتگی 
ــه  ــن مقول ــت در ای ــد. ژن ــان می‎‎‎‎کن ــت را بی ــدن روای ــا تندش ی
ــل و  ــردازی، تطوی ــص، صحنه‎‎‎‎پ ــذف، تلخی ــگردهای ح ــه ش ب
ــی از  ــردن برخ ــت نک ــذف را روای ــگرد ح ــردازد. ش ــه می‎‎‎‎پ وقف
وقایــع دانســته‎‎‎‎اند کــه »ســبب تنــد شــدن ضرباهنــگ داســتان 
ــان  ــردن زم ــص کوتاه‎‎‎‎ک ــود.«)پاینده، 1398: 219( تلخی می‎‎‎‎ش
از طریــق خلاصه‎‎‎‎کــردن وقایــع اســت کــه یکــی دیگــر از 
شــگردهای روایــی اســت کــه منجــر بــه شــتاب گرفتن داســتان 
ــن  ــی بی ــر زمان ــراری تناظ ــردازی »برق ــردد. در صحنه‎‎‎‎پ می‎‎‎‎گ
واقعــه و بازنمایــی آن در روایت«)همــان( مدنظــر قــرار می‎‎‎‎گیــرد 
ــک  ــان ی ــردن زم ــر ک ــص طولانی‎‎‎‎ت ــل تلخی ــل در مقاب و تطوی
ــز  ــی( نی ــث زمان ــگ )مک ــه/ درن ــت. وقف ــت اس ــه در روای واقع

توقــف موقــت زمــان در روایــت اســت.
ــت  ــان روای ــث در زم ــورد بح ــه م ــر مؤلف ــامد« دیگ       »بس
اســت کــه بــه نوبت‎‎‎‎هــای بازگویــی یــک واقعــه یــا نســبت بیــن 
ــتان  ــت شــدن آن در داس ــه و روای ــک واقع ــات رخ دادن ی دفع
می‎‎‎‎پــردازد. در ایــن مفهــوم ســه مســئله مــورد پژوهــش قــرار 

ــرد: می‎‎‎‎گی
یک‎‎‎‎بارگویی واقعه یک‎‎‎‎بار رخ داده 	-
یک‎‎‎‎بارگویی واقعه چندبار رخ داده 	-
چندبارگویی واقعه یک‎‎‎‎بار رخ داده 	-

ــت،  ــناختی ژرار ژن ــه روایت‎‎‎‎ش ــی در نظری ــوم اصل ــر مفه دیگ
روایــت  کانونی‎‎‎‎ســازی  بــه  کــه  اســت  روایــت«  »منظــر 
می‎‎‎‎پــردازد. در کانونــی- ســازی دو مســئله مطمــح‎‎‎‎ نظــر اســت:
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منظــر روایــت مؤلفــه‎‎‎‎ای اســت کــه تعییــن می‎‎‎‎کنــد رویدادهــا از 
نــگاه چــه کســی روایــت می‎‎‎‎شــود. بایــد توجــه داشــت کــه ژنت 
بیــن »صدایــی« کــه روایتگــری انجــام می‎‎‎‎دهــد و منظــری کــه 
رویدادهــا از آن دیــده می‎‎‎‎شــود، تمایــز می‎‎‎‎گذارد.)همــان: 221( 
ــا آن رویدادهــا در  ــق ب کانونی‎‎‎‎ســازی منظــری اســت کــه مطاب
داســتان دیــده و بــه خواننــده ارائــه می‎‎‎‎شــوند. گاه روایت‎‎‎‎ســازی 
ــر  ــازی صف ــه آن را »کانونی‎‎‎‎س ــت ک ــازی اس ــدون کانونی‎‎‎‎س ب
ــورت  ــازی ص ــر کانونی‎‎‎‎س ــه ب ــا تکی ــد و گاه ب ــه« می‎‎‎‎گوین درج
ــز  ــی تمرک ــخصیت خاص ــن ش ــر ذه ــه ب ــی ک ــرد. روایت می‎‎‎‎گی
نــدارد و ادراک‎‎‎‎هــای شــخص واحــدی را مبنــای دیــدن جهــان 
ــش  ــت. پی ــازی اس ــد کانونی‎‎‎‎س ــد، فاق ــرار نمی‎‎‎‎ده ــتان ق داس
از مطــرح شــدن نظریه‎‎‎‎هــای روایت‎‎‎‎شناســی، ایــن حالــت 
بــه اصطــاح )ســوم شــخص دانــای کل( نامیــده‎‎‎‎ می‎‎‎‎شــد 
ــت  ــر ذهنی ــه ب ــی اســت ک ــا کانونی‎‎‎‎ســازی روایت ــت ب ــا روای ام
شــخصیت خاصــی تمرکــز می‎‎‎‎کند.)همــان: ۲۲۱( همــان طــور 
کــه در جــدول فــوق نیــز نشــان داده‎‎‎‎شــد، زمانــی کــه روایــت 
ــدی  ــوع طبقه‎‎‎‎بن ــه دو ن ــرد، ب ــکل می‎‎‎‎پذی ــازی ش ــا کانونی‎‎‎‎س ب

می‎‎‎‎شــود: کانونی‎‎‎‎ســازی درونــی و کانونی‎‎‎‎ســازی بیرونــی.
ــه  ــت ک ــازی اس ــکلی از کانونی‎‎‎‎س ــی ش ــازی درون 1- کانونی‎‎‎‎س
همــه ‎‎‎‎چیــز از دیــدگاه یــک یــا چنــد شــخصیت دیــده می‎‎‎‎شــود. 
ــرد  ــدرن کارب ــای م ــژه در رمان‎‎‎‎ه ــوع کانونی‎‎‎‎ســازی به‎‎‎‎وی ــن ن ای
دارد کــه در بســیاری از آنهــا یــک رویــداد واحــد بیــش از یــک 
ــت  ــی روای ــای شــخصیت متفاوت ــار برحســب ادراک‎‎‎‎ه ــار، هرب ب

می‎‎‎‎شــود.
کانونی‎‎‎‎ســازی  از  دیگــر  شــکلی  بیرونــی  کانونی‎‎‎‎ســازی   -2
اســت کــه شــخصیت اصلــی داســتان را از منظــر بیرونــی 
ــن  ــوند، همچنی ــت می‎‎‎‎ش ــش روای ــا و رفتارهای می‎‎‎‎بینیم)گفته‎‎‎‎ه
ادراک‎‎‎‎هــای  از  آن‎‎‎‎کــه  بــی  می‎‎‎‎شــود(،  توصیــف  ظاهــرش 
او)افــکار، احساســات و برداشــت‎‎‎‎های درونــی او( مطلــع شــویم.

)222-221  :۱۳۹۸ پاینــده،  )ن.ک: 

معرفی شهریار مندنی‎‎‎‎پور و آثار او

شــهریار مندنی‎‎‎‎پــور، نویســنده و روزنامه‎‎‎‎نــگار معاصر)متولــد 
ســوم  نســل  نویســندگان  برتریــن  از  و  شــیراز(   ،۱۳۳۵
داستان‎‎‎‎نویســی ایرانــی اســت کــه آثــار او را در دســته »جریــان 
مــدرن نثــر فارســی« قــرار می‎‎‎‎دهنــد. مندنی‎‎‎‎پــور را بــه‎‎‎‎ عنــوان 
یــک نویســنده صاحــب ســبک و از مروجــان گفتمان‎‎‎‎هــای 
ــی  ــدان ادب ــد. منتق ــی می‎‎‎‎دانن ــتانی ایران ــات داس ــازه در ادبی ت
ــای  ــا و نوآوری‎‎‎‎ه ــون تکنیک‎‎‎‎ه ــد همچ ــائل جدی وی را در مس
ــرار  ــورد توجــه ق ــان م ــه زب ــژه ب ــن توجــه وی ــی و همچنی روای
می‎‎‎‎دهنــد. وی در عمــده آثــار خــود از زبــان نزدیــک بــه شــعر 
موفــق  بســیار  توصیــف موقعیت‎‎‎‎هــا  و در  بهــره می‎‎‎‎گیــرد 
ــار وی عبارتنــد از: ســایه‎‎‎‎های غــار)۱۳۶۸(،  اســت. برخــی از آث
عســل)۱۳۷۵(،  و  مومیــا  زمیــن)۱۳۷۱(،  روز  هشــتمین 
راز)۱۳۷۶(، مــاه نیــم‎‎‎‎روز)۱۳۷۶(، دل دلدادگــی)۱۳۷۷(، شــرق 
بنفشــه)۱۳۷۷(، آبــی مــاورای بحــار)۱۳۸۲(، هــزار و یــک 

ســال)۱۳۸۲( و ارواح شــهرزاد)۱۳۸۳(.

معرفی مجموعه داستان  »هشتمین روز زمین«

هشــتمین روز زمیــن، دومیــن مجموعــه داســتان کوتاه شــهریار 
ــه  ــتین مجموع ــار نخس ــس از انتش ــه پ ــت ک ــور اس مندنی‎‎‎‎پ
ــه  ــار«)۱۳۶۸( ک ــایه‎‎‎‎های غ ــام »س ــا ن ــود ب ــاه خ ــتان کوت داس
ــال  ــد، آن را در س ــاپ ش ــیراز چ ــد در ش ــر نوی ــوی نش از س
ــم  ــهور و مه ــر مش ــس از آن اث ــاند و پ ــاپ رس ــه چ ۱۳۷۱ ب
خــود را بــا نــام مومیــا و عســل)۱۳۷۵( بــه چــاپ رســاند و نــام 
ــن نویســندگان نســل ســوم  ــوان یکــی از برتری ــه‎‎‎‎ عن خــود را ب
ــان  ــر و زب ــاخت. نث ــرح س ــی مط ــر ایران ــی معاص داستان‎‎‎‎نویس
ــت و  ــه نیس ــاوره و عامیان ــدان مح ــر چن ــن اث ــور در ای مندنی‎‎‎‎پ
ــی  ــان تمام ــز در بی ــک اســت و نی ــان شــعر نزدی ــه زب ــی ب حت
ــام  ــه در تم ــت ک ــر اس ــته‎‎‎‎ترین کاراکت ــتان‎‎‎‎ها راوی برجس داس
لحظه‎‎‎‎هــا، خــود حضــور دارد و بقیــه شــخصیت‎‎‎‎ها و اتفاقــات را 

ــد.  ــت می‎‎‎‎کن روای
       داســتان »ســنگ« کــه نخســتین داســتان ایــن مجموعــه 
اســت، در فضــای یــک اداره باستان‎‎‎‎شناســی و در زمانــی پیــش 
ــه  ــوط ب از انقــاب روایــت می‎‎‎‎شــود. حــوادث و کنش‎‎‎‎هــای مرب
ــا« و  ــای »مهرگی ــه نام‎‎‎‎ه ــن داســتان توســط دو شــخصیت ب ای
»هخامنــش« کــه هــر دو از کارمنــدان رده بــالای اداره هســتند 
ــک بخــش از اداره را برعهــده  ــف ریاســت ی و در دو دوره مختل
دارنــد، روایــت می‎‎‎‎شــود. ســیر حــوادث داســتان از صبــح یــک 
روز اوایــل پاییــز کــه بــر خواننــده پوشــیده می‎‎‎‎مانــد چــه مــدت 
ــی  ــه محل ــی در روزنام ــر کوتاه ــاپ خب ــت و چ ــش بوده‎‎‎‎اس پی
آن‎‎‎‎روز پیرامــون ســانحه تأســف‎‎‎‎بار شــب گذشــته و مــرگ یکــی 
از کارمنــدان خدمتگــزار اداره آغــاز می‎‎‎‎شــود و راوی کــه خــود 
ــه  ــع ب ــرای توضیــح وقای نیــز یکــی از کارمنــدان اداره اســت، ب
گذشــته دورتــری کــه چهارســال پیــش بــوده و مصــادف اســت 
ــام دارد،  ــا ورود ایــن کارمنــد تــازه بــه اداره کــه »مهرگیــا« ن ب
ــادآوری  ــرای ی ــد. در تمــام طــول داســتان راوی ب ادامــه می‎‎‎‎یاب
وقایعــی در زمان‎‎‎‎هــای مختلــف جســت می‎‎‎‎زنــد و بــه اصطــاح 
»زمــان پریــش« اســت و هربــار پیــش از هــر جســت، مقــداری 
بــا خــود تأمــل می‎‎‎‎کنــد و ایــن تأمــات کــه بــا گفتگوهایــی بــا 
ــد.  ــاق می‎‎‎‎افت ــال اتف ــان ح ــی در زم ــراه اســت، همگ ــود هم خ
ــخصیت  ــت دو ش ــر رقاب ــی ب ــه مبتن ــتان ک ــن داس ــگ ای پیرن
»مهرگیــا« و »هخامنــش« اســت، ســرانجام بــا مــرگ »مهرگیا« 
بــر اثــر صاعقــه و ســپس مــرگ »هخامنــش« بــر اثر ســکته دوم 
ــن  ــت نمی‎‎‎‎شــود و ای ــه داســتانی روای ــد و در ادام ــان می‎‎‎‎یاب پای
خــود راوی اســت کــه از خــودش و نوشــتنش بــرای خواننــده‎‎‎‎ای 
ــن  ــد و ای ــت می‎‎‎‎کن ــد صحب ــرار می‎‎‎‎ده ــا را مخاطــب ق ــه آنه ک

نوشــته را بــه پایــان می‎‎‎‎بــرد.
ــام دارد و  ــن« ن ــاب »هشــتمین روز زمی        داســتان دوم کت
ــا در اتــاق یــک بازپــرس  گویــی داســتان در یــک محکمــه و ی
ــی  ــخصیت اصل ــه ش ــان س ــی از زب ــد و ماجرای ــاق می‎‎‎‎افت اتف
داســتان »احــد« و »ثانــی« و »ســمیر« روایــت می‎‎‎‎شــود و هــر 
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ــتان  ــود راوی داس ــی خ ــخصیت‎‎‎‎ها در لحظات ــن ش ــدام از ای ک
ــه  ــن س ــوی ای ــورت گفتگ ــه ص ــتان ب ــام داس ــوند و تم می‎‎‎‎ش
نفــر در حضــور یــک قاضــی یــا بازپــرس کــه خواننــده کمتریــن 
اطلاعــی از او نــدارد و حتــی هیــچ ســخنی از او در بیــن 
ــور  ــی، حض ــرای اصل ــی‎‎‎‎رود. ماج ــش م ــد، پی ــا نمی‎‎‎‎یاب گفتگوه
ایــن ســه نفــر در یــک ســیلاب اســت و ســپس گریختــن آنهــا از 
معرکــه کــه باعــث دســتگیری آنــان می‎‎‎‎شــود. احــد آغازکننــده 
ایــن وقایــع اســت کــه ظاهــراً جوانــی آگاه و متفکــر اســت و در 
ــراه  ــه هم ــد و ب ــر کمک‎‎‎‎رســانی می‎‎‎‎افت ــه فک ــگام ســیلاب ب هن
ــرای  ــب ب ــد نامناس ــی هرچن ــت و قایق ــی اوس ــه دای ــی ک ثان
ــتان  ــه داس ــوند. در میان ــی می‎‎‎‎ش ــیلاب دارد، راه ــور در س حض
ــا  ــر ی ــال احم ــروی ه ــه نی ــود ک ــتان می‎‎‎‎ش ــمیر وارد داس س
ــه  ــانی اســت و حضــورش در ادام ــی کمک‎‎‎‎رس ــاد دولت ــک نه ی
ــه نیســت و به‎‎‎‎خاطــر وظیفــه شــغلی اوســت،  داســتان داوطلبان
ــه  ــور در واقع ــه حض ــمیر ب ــراه س ــا اک ــد از مکالمه‎‎‎‎ه ــر چن ه
ــردن  ــرا ک ــم »مب ــن ت ــا همی ــتان ب ــود. داس ــخص می‎‎‎‎ش مش
ــود را  ــی کار خ ــه طریق ــس ب ــد و  هرک ــه می‎‎‎‎یاب ــود« ادام خ
ــذاب  ــی، ع ــر از چندگاه ــا ه ــد ام ــح می‎‎‎‎دان ــه صحی در آن واقع
ــه  ــو و محاکم وجــدان شــخصیت‎‎‎‎ها مشــخص می‎‎‎‎شــود و گفتگ
ــه  ــن راوی کــه ب ــی آخری ــا عــذاب وجــدان پایان شــخصیت‎‎‎‎ها ب
درســتی معلــوم نیســت کــدام اســت؛ امــا از صدا و شــیوه ســخن 
گفتنــش حــدس زده می‎‎‎‎شــود، احــد اســت، بــه پایــان می‎‎‎‎رســد.

ــاق         داســتان ســوم »ســارای پنج‎‎‎‎شــنبه« اســت کــه در ات
یــک خانــه و بخــش اعصــاب و روان یــک بیمارســتان ناشــناخته 
ــین  ــتان پیش ــون دو داس ــز همچ ــا نی ــد و در اینج رخ می‎‎‎‎ده
ــخص  ــنده مش ــر نویس ــکان در نظ ــد م ــودن بع ــت ب کم‎‎‎‎اهمی
می‎‎‎‎شــود و مندنی‎‎‎‎پــور بیــش از اینکــه بــه صــورت کامــل 
ــات را توصیــف کنــد، به‎‎‎‎ســرعت  مــکان و زمــان روی‎‎‎‎دادن اتفاق
ــا  ــف و واکاوی آنه ــه توصی ــی‎‎‎‎رود و ب ــه ســراغ شــخصیت‎‎‎‎ها م ب
ــرد و  ــان م ــف از زب ــع مختل ــتان در مواق ــن داس ــردازد. ای می‎‎‎‎پ
ــد  ــرار عق ــم ق ــا‎‎‎‎ ه ــن ب ــش از ای ــه پی ــت می‎‎‎‎شــود ک ــی روای زن
ــش را از  ــرد پاهای ــه‎‎‎‎ای م ــالاً حادث ــس از احتم ــا پ ــتند؛ ام داش
دســت می‎‎‎‎دهــد و معلــول می‎‎‎‎شــود و زن کــه پرســتار در بخــش 
ــنبه  ــنبه و پنج‎‎‎‎ش ــر یک‎‎‎‎ش ــت، ه ــاب و روان اس ــاران اعص بیم
ــادرش  ــه او و م ــد، ب ــرد می‎‎‎‎گوی ــه راوی م ــی ک ــه عادت ــا ب بن
ســر می‎‎‎‎زنــد هرچنــد کــه بــه گفتــه راوی مــرد، دیگــر قــراری 
ــه‎‎‎‎زودی خیــال گرفتــن  ــدارد و زن ب بیــن ایــن دونفــر وجــود ن
انتقالــی و رفتــن از ایــن شــهر دارد؛ امــا »ســارا« نــام دختــری 
بیست‎‎‎‎ســاله اســت کــه پرســتار از حضــور او در بخــش بــه وجــد 
آمده‎‎‎‎اســت. ســارا دومیــن نفــری اســت کــه پرســتار از حضــور 
ــاز جنگــی اســت،  ــه« کــه جانب ــای تافت ــرد. »آق ــذت می-ب او ل
ــت  ــذاب بوده‎‎‎‎اس ــتار ج ــرای پرس ــه ب ــت ک ــتین فردی‎‎‎‎س نخس
ــد  ــی قص ــورت بی‎‎‎‎پروای ــتار به‎‎‎‎ص ــه پرس ــت ک ــارا اس ــال س و ح
کمــک و همراهــی او دارد. مشــکل ســارا فراموشــی اســت؛ 
ــا انجــام  ــه می‎‎‎‎شــود و ی ــه او گفت ــزی کــه ب به‎‎‎‎طوری‎‎‎‎کــه هرچی
می‎‎‎‎دهــد، پــس از یــک روز از حافظــه‎‎‎‎اش محــو می‎‎‎‎شــود و 
ــر  ــر اث ــه ب ــای تافت ــرانجام آق ــد. س ــر در خاطــرش نمی‎‎‎‎مان دیگ

ــد  ــرگ می‎‎‎‎خوابان ــوش م ــوا خــودش را در آغ ــق ســوزن ه تزری
و ســارا از بخــش فــرار می‎‎‎‎کنــد و ناپدیــد می‎‎‎‎شــود و راوی 
ــا خبــر تأییــد شــدن انتقالــی‎‎‎‎اش و نیــز ســفری  پرســتار نیــز ب

ــد. ــان می‎‎‎‎ده ــه داســتان پای ــش از آن ب ــدروزه پی چن
ــن  ــتان ای ــن داس ــن و بلندتری ــگام« آخری ــتان »هن         داس
ــر  ــردم نزدیک‎‎‎‎ت ــاوره و م ــان مح ــه زب ــه ب ــت ک ــه اس مجموع
اســت؛ امــا همچنــان راوی کــه اغلــب خــود مندنی‎‎‎‎پــور اســت و 
ــی شــاعرانه  ــه زبان ــار شــخصیتی درون داســتان نیســت، ب این‎‎‎‎ب
ــر  ــارد و تصاوی ــت می‎‎‎‎گم ــا هم ــی پدیده‎‎‎‎ه ــف برخ ــرای توصی ب
زنــده‎‎‎‎ای خلــق می‎‎‎‎کنــد. ایــن داســتان در فضــای یــک تابســتان 
ــک  ــه ی ــد و ب ــگام روی می‎‎‎‎ده ــی هن ــای جهنم ــا باده ــرم ب گ
ــا دو  ــتان ب ــاره دارد. داس ــران اش ــوب ای ــی در جن ــاور قدیم ب
شــخصیت »اویــس« و پیرمــرد کــوری کــه »بابــا زار« نــام دارد، 
ــای  ــول روزه ــق روال معم ــی طب ــا لحظات ــود و ت ــاز می‎‎‎‎ش آغ
ــای  ــی فض ــس از لحظات ــا پ ــذرد؛ ام ــگام آرام می‎‎‎‎گ ــر هن دیگ
ــم  ــود و کم‎‎‎‎ک ــب می‎‎‎‎ش ــه-ای ملته ــا ورود غریب ــگام ب آرام هن
حــوادث ناگــواری رخ می‎‎‎‎دهــد. اویــس، بابــا زار، خدیــو تراکمــه، 
قــدم و گل‎‎‎‎انــدام  بی‎‎‎‎بــی  امیرخــون،  فــاروق،  عبدالمنــاف، 
ــل  ــتند و در مقاب ــتان هس ــن داس ــی ای ــخصیت‎‎‎‎های اصل از ش
ــه  ــرار دارد ک ــام )زار( ق ــه ن ــی ب ــادی جن ــخصیت‎‎‎‎ها، ب ــن ش ای
طبــق بــاور مــردم جنــوب ایــران این‎‎‎‎گونــه اجنــه در بــاد حلــول 
می‎‎‎‎کننــد و از آفریقــا می‎‎‎‎آینــد و بــرای خــود افــرادی را مرکــب 
ــا )مامــا زار( کســی اســت کــه مســئول  ــا زار( ی ــد. )باب می‎‎‎‎گیرن
برگــزاری مراســمی تحــت عنــوان »بــازی« اســت و بایــد طــی 
ــردن  ــف و قربانی‎‎‎‎ک ــدن اوراد مختل ــا خوان ــبانه‎‎‎‎روز و ب ــد ش چن
و خــوردن خــون بــز و... )زار( را بــه زیــر بکشــد و او را از بیــن 
ببــرد. )بابــا زار( یــا )مامــا زار( خــود، کســی اســت کــه روزگاری 
جــن‎‎‎‎زده شــده و ســپس نجــات یافته‎‎‎‎اســت. داســتان »هنــگام« 
بــا ورود زار بــه آب انبــار )ســوک( ادامــه می‎‎‎‎یابــد و در نخســتین 
رویارویــی هنگامــی کــه گل انــدام بــرای آب آوردن، جســدی را 
ــه ســمت  ــگام ب ــی هن ــد و اهال ــغ می‎‎‎‎زن ــد، جی در برکــه می‎‎‎‎بین
ــش  ــه پی ــاروق ک ــگام ف ــن هن ــد و در ای ــوم می‎‎‎‎آورن ــه هج برک
ــد  ــاش می‎‎‎‎کن ــی اســت، ت ــوده و شــناگر خوب ــن جاشــو ب از ای
تــا بــا چــوب بلنــدی جنــازه را بــه کنــاره برکــه هدایــت کنــد 
ــوب  ــورد چ ــتین برخ ــا در نخس ــد؛ ام ــارج کن و آن را از آب خ
ــوب  ــود و چ ــدار می‎‎‎‎ش ــه بی ــه روی آب، غریب ــدن غریب ــا ب ب
ــاروق کــه می‎‎‎‎بینــد یــک غریبــه  ــرد. ف ــر آب می‎‎‎‎ب ــدن او را زی ب
عمــداً داخــل برکــه آب آشــامیدنی هنــگام وارد شــده و روی آب 
معلــق اســت، بــه ســمت غریبــه حملــه می‎‎‎‎کنــد و در برکــه بــا 
ــا  ــی ب ــورد و اهال ــت می‎‎‎‎خ ــاروق شکس ــود، ف ــز می‎‎‎‎ش او گلاوی
ــد.  ــار او می‎‎‎‎کنن ــه سنگس ــروع ب ــه ش ــدن لخــت غریب ــدن ب دی
ــازه‎‎‎‎وارد زار  ــه ت ــت غریب ــده اس ــن ش ــالا مطمئ ــه ح ــا زار ک باب
ــه  ــی ک ــه هرکس ــد ک ــدار می‎‎‎‎ده ــی هش ــه اهال ــه هم ــت، ب اس
بــه او ســنگی زده‎‎‎‎باشــد، مرض‎‎‎‎هایــی می‎‎‎‎گیــرد و خواهــد مــرد. 
ــی دیواره-هــای برکــه را  ــد و اهال ســرانجام زار در برکــه می‎‎‎‎مان
ــا  ــی می‎‎‎‎شــوند. ت ــد و خــود دچــار بی‎‎‎‎آب ــالا می‎‎‎‎آورن ــا ســنگ ب ب
پایــان داســتان همــه شــخصیت‎‎‎‎های داســتان بــه طــرق مختلــف 
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ــاره خــود راوی  ــان دوب ــد و در پای ــا می‎‎‎‎میرن کشــته می‎‎‎‎شــوند ی
ــرد.  ــان می‎‎‎‎ب ــه پای ــتان را ب ــه داس ــد ک می‎‎‎‎مان

ــی  ــری خاص ــاط ظاه ــد، ارتب ــه گفته‎‎‎‎ش ــان چنانچ         در پای
ایــن  داســتان‎‎‎‎های  و  نمی‎‎‎‎شــود  دیــده  داســتان‎‎‎‎ها  بیــن 
ــت  ــوان گف ــی می‎‎‎‎ت ــتند و حت ــر نیس ــه یکدیگ ــه ادام مجموع
نقطــه برخــوردی نیــز بیــن آنهــا وجــود نــدارد؛ امــا بــه لحــاظ 
ــه  ــتان مجموع ــار داس ــر چه ــر ه ــر س ــرگ ب ــایه م ــی، س حس
ــه  ــاری ب ــی بی‎‎‎‎اعتب ــی نوع ــاظ معنای ــود و از لح ــده می‎‎‎‎ش دی
زیســت دنیایــی برداشــت می‎‎‎‎شــود و مندنی‎‎‎‎پــور بــا قلــم مــرگ 
ــر  ــان ه ــا پای ــی ب ــد و گوی ــر داســتانش را امضــا می‎‎‎‎کن ــر ه زی
داســتان، آدم‎‎‎‎هــای آن داســتان نیــز فرامــوش و محــو می‎‎‎‎شــوند 
ــود،  ــده ش ــا دی ــایه‎‎‎‎ای از آنه ــر س ــات آخ ــه در لحظ و بی‎‎‎‎آنک

ــد. ــان می‎‎‎‎رس ــه پای ــتان ب داس

تحلیــل مجموعــه داســتان »هشــتمین روز زمیــن« 
ــا نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی ژرار ژنــت ــق ب مطاب

1-صدای روایت
در داســتان اول مجموعــه کــه »ســنگ« نــام دارد، راوی از 
نــوع درون‎‎‎‎رویــداد اســت و خــود شــخصیتی در داســتان اســت 
ــرح  ــر ش ــاوه ب ــت و راوی ع ــاوب اس ــری متن ــان روایتگ و زم
وقایــع گذشــته در زمــان حــال بــا خــود نیــز گفتگــو می‎‎‎‎کنــد و 
گویــی دارد داســتان را در دفترچــه خاطــرات خــود می‎‎‎‎نویســد. 
ســطح روایــت ایــن داســتان نیــز درون داســتانی اســت و روایــت 
ــد  ــر موی ــا هــم، هم‎‎‎‎ســطح هســتند. نمونه‎‎‎‎هــای زی و داســتان ب

ــتند: ــتان هس ــطحی داس هم‎‎‎‎س
ــی  ــه۱: چهارســال پیــش، همیــن حدودهــا، یــک روز باران نمون
ــن  ــه ت ــاس ب ــل س ــی مث ــاق ماشین‎‎‎‎نویس ــایعه‎‎‎‎ای از ات ــم، ش ه
ــزول  ــش از ســمت خــود مع ــای هخامن ــد آق ــاد. گفتن اداره افت
ــر  ــن خب ــا جانشــین او شــده اســت. ای ــام مهرگی ــه ن و یکــی ب
ــش  ــای هخامن ــت آق ــد زیردس ــه کارمن ــرا ک ــه م ــش از هم بی

بــودم، متحیــر کرد.)مندنی‎‎‎‎پــور، ۱۳۹۷: ۱۰(
ــز  ــا چی ــر، فع ــه دیگ ــه... ن ــودم؟ نگذاشــت ک ــه۲: کجــا ب نمون
قابــل اهمیتــی بــرای خوانــدن باقــی نمانــده، بهتــر اســت جملــه 
ــن  ــه ای ــون ک ــا اکن ــدم: »ت ــه خوان ــم ک ــان بدانی ــر را هم آخ
ــه  ــا اکنون‎‎‎‎ک ــم، ت ــر بگوی ــا صحیح‎‎‎‎ت ــم...« ی ــتان را می‎‎‎‎نویس داس
ایــن داســتان را بــرای شــما می‎‎‎‎خوانــم. چــرا؟ چون‎‎‎‎کــه گمــان 
ــد. ــد باش ــوان مفی ــد و ج ــد جدی ــک کارمن ــرای ی ــم ب می‎‎‎‎کن

)۵۶ )همان: 
ــز  ــن« نی ــه، »هشــتمین روز زمی        در داســتان دوم مجموع
ــاوب  ــز متن ــری نی ــان روایتگ ــداد و زم ــوع درون‎‎‎‎روی راوی از ن
اســت و افــراد ضمــن شــرح یــک اتفــاق در گذشــته بــه بیــان 
حــالات کنونــی خــود نیــز می‎‎‎‎پردازنــد و ســطح روایــت 
ایــن داســتان زیرداســتانی اســت و همــه وقایــع از زبــان 
شــخصیت‎‎‎‎های اصلــی بــرای قاضــی‎‎‎‎ای کــه مــا او را نمی‎‎‎‎بینیــم 
ــوان  ــر می‎‎‎‎ت ــارت زی ــود. در عب ــف می‎‎‎‎ش ــیم، تعری و نمی‎‎‎‎شناس

مشــاهده کــرد کــه راوی همــراه بــا بیــان رویــدادی در گذشــته، 
ــت: ــرار داده اس ــر ق ــز مدنظ ــی را نی ــای کنون حالت‎‎‎‎ه

نمونــه۱: کار از اینهــا گذشــته، از گفتــن و به‎‎‎‎یــاد آوردن و دوبــاره 
ــردا و  ــردا، پس‎‎‎‎ف ــود، ف ــرار ش ــدام تک ــه م ــرم ک ــش. گی گفتن
بعدتــر کــه بــاز زمســتان بیایــد و ابــر و بــاران؛ همیشــه همیــن 
ــای  ــای برگ‎‎‎‎ه ــت لاب ــا قیام ــه ت ــم ک ــده. او ه ــه ش ــت ک اس
ــد و نگاهــش پشــت ایــن دیوارهــای  ــد و زل بزن ــخ تنهــا بمان ن
ســیمانی مــرا ول نکنــد، همــان اســت کــه بوده...)همــان: ۵۹(

نمونــه دوم از ایــن داســتان نشــان از ایــن دارد کــه راوی 
درون  شــخصیت‎‎‎‎های  از  نیــز  خــود  و  اســت  درون‎‎‎‎رویــداد 

داســتان بــه شــمار مــی-رود:
نمونــه۲: مــا بایــد می‎‎‎‎رفتیــم جلــو بــرای زنده‎‎‎‎هــا. مــن تصمیــم 
ــد.  ــا وا داده‎‎‎‎بودن ــی اینه ــتم؛ ول ــودم نمی‎‎‎‎خواس ــم. خ می‎‎‎‎گرفت
ایــن آقــا کــه دولا شــد و قــی کــرد و ســمیر جنــازه را ول کــرد. 
ــت  ــت می‎‎‎‎رف ــم داش ــازه ه ــازه جن ــود. ت ــن ب ــت همی کار درس

طــرف شــهر، آنجــا می-گرفتنش.)همــان: ۶۳(
ــن  ــتان ای ــومین داس ــه س ــنبه« ک ــارای پنج‎‎‎‎ش ــتان »س در داس
مجموعــه اســت، راوی از نــوع درون‎‎‎‎رویــداد اســت و یکــی از دو 
شــخصیت اصلــی داســتان اســت کــه بــا هــم گفتگــو می‎‎‎‎کننــد 
ــه در صفحــه  ــاوب اســت؛ البت ــز متن ــری آن نی ــان روایتگ و زم
آخــر داســتان راوی از زمــان روایتگــری پیشــارویداد نیــز 
ــش  ــت و فردای ــنبه اس ــه پنج‎‎‎‎ش ــالا ک ــرده: »و ح ــتفاده ک اس
ــاز  ــو ب ــد، ت ــه برس ــنبه ک ــنبه؛ یک‎‎‎‎ش ــردا ش ــه و پس‎‎‎‎ف جمع
ــم،  ــر نخواه ــی اگ ــته‎‎‎‎ام و حت ــا نشس ــن همین‎‎‎‎ج ــی و م می‎‎‎‎آی
ــی‎‎‎‎ات را  ــد احوال‎‎‎‎پرس ــد و بع ــگ بیای ــدای زن ــه ص ــرم ک منتظ
ــنگی  ــه س ــت در راه پل ــدای کفش‎‎‎‎های ــنوم و ص ــرزن بش ــا پی ب
ــارا  ــاز از س ــره و ب ــار پنج ــی کن ــتی و صندل ــو هس ــر ت و بعدت
می‎‎‎‎گویــی و از تقاضــای انتقــال کــه حتمــا بــرای خــاص شــدن 

ــود.)همان: ۹۳( ــت می‎‎‎‎ش ــا آن موافق ــو ب ــت ت از دس
ســطح روایــت ایــن داســتان نیــز درون‎‎‎‎داســتانی اســت و 
ــه  ــز خــود یکــی از کاراکترهــای داســتان اســت کــه ب راوی نی
گفت‎‎‎‎وگــو بــا دیگــر شــخصیت‎‎‎‎ها می‎‎‎‎پــردازد: »چهارســال 
اســت کــه در ایــن بخــش کار می‎‎‎‎کنــد و دیگــر از دســت همــه، 
ــتنی او را  ــای دوست‎‎‎‎داش ــام کاره ــه تم ــه ک ــای تافت ــی آق حت
برایــم نقــل کــرده، خســته شــده‎‎‎‎بود کــه ســارا را آوردنــد و حــالا 
آنقــدر بــه او انــس گرفتــه کــه شــب‎‎‎‎ها، گاهــی در خانــه، دلــش 
ــرای ایــن دختــر تنــگ می‎‎‎‎شــود. او حــدود بیست‎‎‎‎ســال داردـ  ب
ــی  ــه ـ قامت ــنش را نگفت ــت س ــون هیچ‎‎‎‎وق ــم، چ ــدس می‎‎‎‎زن ح
بلنــد و باریــک، آنطورکــه: »مثــل ترکــه کــه فکــر می‎‎‎‎کنــی زود 
می‎‎‎‎شــکند.« گفته‎‎‎‎بــودم: »حوصلــه‎‎‎‎ام را ســر بــردی، چقــدر ایــن 

ــان: 80( ــرف می‎‎‎‎زنی«.)هم ــارا ح ــا از س روزه
پایانــی مجموعــه، »هنــگام«،          در داســتان آخــر و 
مندنی‎‎‎‎پــور از شــگرد اســتفاده از دو راوی ســود برده‎‎‎‎اســت. 
صــدای اول کــه داســتان »هنــگام« را روایــت می‎‎‎‎کنــد، از راوی 
ــت و  ــتان اس ــارج از داس ــه خ ــود ک ــت می‎‎‎‎ش ــداد روای برون‎‎‎‎روی
ــه‎‎‎‎ عنــوان  جــزء شــخصیت‎‎‎‎های اصلــی روایــت نیســت و تنهــا ب

ــود. ــنیده ‎‎‎‎می‎‎‎‎ش ــدا ش ص
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ــود  ــاق کرده‎‎‎‎ب ــان را ط ــه ج ــرد لم ــت م ــای درد طاق »گزش‎‎‎‎ه
ــه  ــره کوم ــد، از حف ــرای اینکــه حواســش را منحــرف کن و او ب
بــه بیــرون خیــره شــده‎‎‎‎بود. چشــم‎‎‎‎اندازی کــه از خــال دریچــه 
ــدان‎‎‎‎گاه  ــد: می ــاعه می‎‎‎‎آم ــازه و خلق‎‎‎‎الس ــرش ت ــد، به‎‎‎‎نظ می‎‎‎‎دی
تهــی از هــر جنبنــده‎‎‎‎ای بــا خــاک ســرخ غبــاری‎‎‎‎اش، دیواره‎‎‎‎هــای 
شــکم داده، دهانــه قنــاس گذرهــا و برجســته‎‎‎‎تر از همــه هیــکل 
بــزرگ و دوغــاب مالیــده برکــه )ســوخ( کــه مطمئــن بــه همــه 
ــی  ــای مضرات ــود جن‎‎‎‎ه ــن موع ــر آن زمی ــده، ب ــال‎‎‎‎های آین س
خیمــه زده‎‎‎‎بــود و همــه اینهــا بــا درخششــی چشــم‎‎‎‎آزار، خوابناک 

ــه می‎‎‎‎نمودند.)همــان: 95-96( ــوس قیلول ــده یــک کاب و بازمان
      زمــان روایتگــری ایــن صــدا، هم‎‎‎‎زمــان بــا روایــت اســت و 
ســطح روایــت آن برون‎‎‎‎داســتانی اســت؛ امــا صــدای دوم کــه در 
لحظاتــی از داســتان بــه صــورت مونولــوگ وجــود دارد و هیــچ 
اشــاره‎‎‎‎ای دربــاره صاحــب آن صــدا وجــود نــدارد؛ امــا از قراینــی 
ــداد  ــا راوی درون‎‎‎‎روی ــه آن )زار( اســت، ب ــرد ک ــی ب ــود پ می‎‎‎‎ش
ــاوب اســت و ســطح  ــان روایت‎‎‎‎گــری آن متن ــه زم ــم ک مواجهی

روایــت آن درون‎‎‎‎داســتانی اســت.
»بــه ریحــان گفتــم دیگــر تمــام شــد. تــرس بی‎‎‎‎تخیــل و 
ــم.  ــوی صورت ــت‎‎‎‎های ت ــای مش ــه ج ــود ب ــره ب ــی‎‎‎‎اش خی متک
حتمــاً می‎‎‎‎ســوخت و ســیاه کرده‎‎‎‎بــود. گفتــم هرچــه تــوی 
ــه  ــان: ۱۰۴( و نمون ــش بیاور.«)هم ــرای آت پنجــدری هســت، ب
نــان  امــروز  مــن  ریحــان،  دیگــر  »همین‎‎‎‎هاســت  دیگــر: 
نگرفتــه‎‎‎‎ام؛ چــون شــبانه در آردهــا گــرد طــا ریخته‎‎‎‎انــد و مــن 
ــه  ــرس دارد اینهم ــه ت ــش از اینک ــرا ببخ ــان. م ــیدم ریح ترس
خیانــت روبــه‎‎‎‎رو کــه مــرا بــه مــرگ فرانمی‎‎‎‎خوانــد و تــو نبایــد 
ــت، آن  ــان اس ــم‎‎‎‎ها حیفش ــه آن چش ــی؛ چراک ــا بپرس ــی ی بدان
لب‎‎‎‎هــا کــه لب‎‎‎‎هــای دروغ مــرا بوســیده‎‎‎‎اند...«)همان: ۱۰۵(

در جــدول زیــر مؤلفه‎‎‎‎هــای صــدای روایــت در مجموعــه 
شده‎‎‎‎اســت: بیــان  زمیــن«  روز  »هشــتمین  داســتان 

2- زمان روایت
مطابــق بــا شــواهد و مصادیق یافت‎‎‎‎ شــده، در داســتان »ســنگ« 
ــت و در  ــی اس ــورت زمان‎‎‎‎پریش ــا به‎‎‎‎ص ــی رویداده ــب زمان ترتی
ــای گذشــته  ــن خاطره‎‎‎‎ه ــذار اســت. گفت حــال و گذشــته در گ
ــی  ــان ماض ــه زم ــذر راوی ب ــان از گ ــا نش ــه‎‎‎‎لای رویداده در لاب
ــاره رفتــن  ــی و دوب اســت و ســپس بازگویــی رویدادهــای کنون
ــرای  ــه گذشــته نشــان از زمان‎‎‎‎پریشــی اســت کــه نویســنده ب ب
بازگویــی وقایــع روایــت خــود دارد. عــزل آقــای هخامنــش در 

ــاق در  ــن اتف ــی ای ــا و بازگوی ــدن مهرگی گذشــته و روی کار آم
حیــن رویدادهــای کنونــی یکــی از مطالبــی اســت کــه نشــان 
از رفتــن راوی بــه زمــان ماضــی دارد: »چهارســال پیــش، 
ــاق  ــایعه‎‎‎‎ای از ات ــم، ش ــی ه ــک روز باران ــا، ی ــن حدوده همی
ماشین‎‎‎‎نویســی، مثــل ســاس بــه تــن اداره افتــاد. گفتنــد 
ــام  کــه آقــای هخامنــش از ســمت خــود معــزول و یکــی بــه ن
مهرگیــا جانشــین او شــده اســت. )مندنی‎‎‎‎پــور، ۱۳۹۷: ۱۰(و در 
ــه  ــد ک ــن موضــوع می‎‎‎‎زن ــه ای ــاره بازگشــت ب ــر دوب جــای دیگ
ــال  ــه ح ــته‎‎‎‎بود و روال ب ــر کار گذش ــر س ــا ب ــدن مهرگی از آم
مهرگیــا  آمــدن  از  »دیگــر یک‎‎‎‎ســالی  درآمده‎‎‎‎بــود:  عــادی 
ــا  ــتر ماه ــرای بیش ــی او ب ــار گاوآهن ــه رفت ــته‎‎‎‎بود و جاذب گذش
ــت  ــر مرم ــارت ب ــرای نظ ــش ب ــن و هخامن ــده‎‎‎‎بود، م ــادی ش ع
ضلــع شــرقی پاســارگاد رفته‎‎‎‎بودیــم و تــا غــروب آنجــا ماندیــم. 
وقتــی کارگــران رفتنــد و ســر و صــدای خــود و ابزارشــان را هــم 
بردنــد و مقبــره بــه انــزوای همیشــگی‎‎‎‎اش رســید...«)همان: ۱۹( 
ــی  ــرش زمان ــای دی ــوان مؤلفه‎‎‎‎ه ــتان می‎‎‎‎ت ــع داس ــی وقای در ط
ــز  ــردازی نی ــل و صحنه‎‎‎‎پ ــه، تطوی ــد حــذف، تلخیــص، وقف مانن
ــتانی  ــع داس ــت وقای ــرای روای ــنده ب ــه نویس ــرد ک ــاهده ک مش
ــرای  ــر از حــذف ب ــه زی خــود از آنهــا بهــره برده‎‎‎‎اســت. در نمون
ــرای ســانحه‎‎‎‎دیدگی  ــه اشــاره‎‎‎‎ای ب بیــان روایــت خــود‎‎‎‎ و تنهــا ب
ــی از  ــته، یک ــب گذش ــت: »ش ــنده کرده‎‎‎‎اس ــد اداره بس کارمن
ــن  ــی، حی ــزار اداره باستان‎‎‎‎شناس ــق و خدمتگ ــدان صدی کارمن
ــد و جــان باخت.«)همــان:  ــه دچــار ســانحه گردی انجــام وظیف
ــان را  ــد و زم ــث می‎‎‎‎کن ــنده مک ــری نویس ــش دیگ ۹( در بخ
ــه  ــی ب ــا نیم‎‎‎‎نگاه ــردازد و ب ــف بپ ــه توصی ــا ب ــی‎‎‎‎دارد ت نگه‎‎‎‎م
ــد  ــا تردی ــی راه مــی‎‎‎‎رود، ب ــوی حیوان ــه جل ــردی ک ــت م وضعی
بــه وضــع ظاهریشــان در موقعیــت زمانــی روایــت درنــگ مــی-

کنــد: »مــردی جلــو حیوانــی دوپــا و ســم دار راه مــی‎‎‎‎رود. پــای 
عقبــی مــرد از قــوزک بــه دم ماهــی تبدیــل می‎‎‎‎شــود و رانــش 
نیم‎‎‎‎تنــه ماهــی اســت و از نقــش همین‎‎‎‎قــدر باقــی اســت. 
ــان  ــی دلهره‎‎‎‎آورش ــا یگانگ ــوان ب ــی و آن حی ــرد دریای ــن م ای
ــنگ  ــور از دل س ــه اینط ــته‎‎‎‎اند ک ــر داش ــا نظ ــوی کج ــه س ب
اگــر  آنهــا،  درآمده‎‎‎‎انــد؟ حــالا ران‎‎‎‎هــا و تنه‎‎‎‎هــای مرمــوز 
باشــند، کجــا هســتند؟)همان: ۲۲( گاهــی هــم نویســنده دســت 
ــد و  ــه رع ــزی ک ــان پایی ــف زم ــا وص ــد و ب ــل می‎‎‎‎زن ــه تطوی ب
ــده نمی‎‎‎‎شــود و روشــنی در آســمان مشــاهده  ــر دی ــی دیگ برق
ــل  ــح روزی، اوای ــی‎‎‎‎دارد: »صب ــت را نگه‎‎‎‎م ــان روای ــود، زم می‎‎‎‎ش
ــو  ــق دور مح ــرق در اف ــد و ب ــان و رع ــواران توف ــه س ــز ک پایی
ــفافیتی  ــا ش ــه و ب ــمانی بی‎‎‎‎لک ــر آس ــطوح زی ــده‎‎‎‎بودند و س ش
ــه  ــی در روزنام ــر کوتاه ــیدند، خب ــی می‎‎‎‎درخش ــل تاریخ ماقب
ــرش  ــا ب ــر ب ــش دیگ ــد.«)همان: ۹( در بخ ــا درج ش ــی م محل
ــی داســتان شــتاب می‎‎‎‎بخشــد،  ــت اصل ــه روای ــه‎‎‎‎ای، ب زدن واقع
مــرگ شــخصی در داســتان بــا خــط خــوردن نامــش در دفتــر 
ــود و  ــان می‎‎‎‎ش ــم او بی ــم خت ــه مراس ــن ب ــت اداره و رفت مدیری
نویســنده دســت از توضیــح می‎‎‎‎کشــد تــا از موضــوع اصلــی بــه 
دور نمانــد، نمونــه‎‎‎‎ای از تلخیــص در ایــن داســتان اســت: »یــک 
هفتــه بعــد، از طــرف دفتــر مدیریــت خــط تیــره‎‎‎‎ای بــر آن اســم 
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زایــد و ردیــف روبرویــش کشیده‎‎‎‎شــد و بــا شــرکت مــا در ختــم 
آن مرحــوم، مســئله فیصلــه یافت.«)همــان:۱۰( از ســوی دیگــر 
ــردازی  ــه صحنه‎‎‎‎پ ــش و راوی، ب ــان هخامن ــوی می ــا گفت‎‎‎‎وگ ب
نیــز توجــه نشــان می‎‎‎‎دهــد و بیــن واقعــه اصلــی و بازنمایــی آن 
ــی برقــرار می‎‎‎‎کنــد: »آقــای  در دیالــوگ هخامنــش تناظــر زمان
هخامنــش میگفــت: »یــادت باشــد کــه مــن و تــو بــا هــم ســرما 
و گرماهــا چشــیده‎‎‎‎ایم. ایــن اســت کــه ارزش دارد نــه چیزهــای 
تــازه، بــه روزگار اعتمــاد نکــن. مــن هســتم کــه برایــت می‎‎‎‎مانم، 

ــت...«)همان: 21( دوس
       داســتان دوم مجموعــه »هشــتمین روز زمیــن« نیــز 
و  شده‎‎‎‎اســت  نوشــته  زمان‎‎‎‎پریشــی  زمانــی  ترتیــب  بــا 
ــه  ــداوم ب ــان حــال، م شــخصیت‎‎‎‎های حاضــر در داســتان از زم
گذشــته‎‎‎‎ای کــه برایشــان اتفــاق افتــاده اســت، رجــوع می‎‎‎‎کننــد 
ــتان  ــی از داس ــود. در بخش ــی می‎‎‎‎ش ــان تداع ــوادث برایش و ح
ــدار  ــه دی ــذری ب ــی، گ ــع کنون ــن از وقای ــن ســخن گفت در حی
ــی را حیــن شــنیدن  ــت و وضعیــت ثان ــد و حال ــی می‎‎‎‎زن ــا ثان ب
وقایــع کــه می‎‎‎‎خنــدد و حرف‎‎‎‎هــای او را بــه تمســخر می‎‎‎‎گیــرد، 
بازگــو می‎‎‎‎کنــد. »خــب خــودم می‎‎‎‎گویــم، مگــر قبــا نگفتــه‎‎‎‎ام. 
پیشــنهاد از مــن بــود. مــن رفتــم در خانــه ثانــی و بهــش گفتــم. 
ــه فکــرش هــم نبــود، حتــی اول خندیــد و مســخره  او اصــا ب
کرد.«)همــان: 61-60( یــا گــذر بــه خاطــره‎‎‎‎ای کــه با ثانــی برای 
ــم کــه دورادور، همانجــا باشــیم.  ــم واگردی راوی رخ داده: »گفت
ــود  ــروب ب ــد شــب می‎‎‎‎شــود. دم غ شــاید طــوری بشــود. گفتن
ــان،  ــن و زم ــه زمی ــود، ب ــری ب ــی کف ــد. ثان ــوف کرده‎‎‎‎بودن و خ
ناســزا می‎‎‎‎گفــت. نمی‎‎‎‎فهمیــد چــه می‎‎‎‎کنــد. مــا هــم حالیمــان 
ــم  ــز دره ــه چی ــن. هم ــن و مالی ــر و خونی ــرد و خمی ــود، خ نب
بــود و بــاران تــا مغــز اســتخوانمان را خیســانده ‎‎‎‎بــود. بعــد فکــر 
تاریکــی، فکــر اینکــه مــا هــم مثــل آن جنــازه کــه معلــوم نبــود 
ــمان  ــم، لمس ــران بمانی ــن، حی ــن و دف ــده، بی‎‎‎‎کف ــا آم از کج
کرده‎‎‎‎بــود. دم غروبــی، هــر چــه می‎‎‎‎دیدیــم، بــه نظرمــان جنــازه 

)۶۲ می‎‎‎‎آمد.)همــان: 
        در ایــن داســتان هرچنــد از ســبک گفتگــو اســتفاده شــده 
ــت؛  ــردازی اس ــورت صحنه‎‎‎‎پ ــه‎‎‎‎ ص ــات آن ب ــترین لحظ و بیش
ــود  ــن موج ــز در مت ــی نی ــرش زمان ــای دی ــر مؤلفه‎‎‎‎ه ــا دیگ ام
اســت. بــا حــذف رویــدادی کــه رخ داده و از گفتــن آن ســر بــاز 
ــن  ــه م ــد: »ب ــدت می‎‎‎‎بخش ــتان را ش ــگ داس ــد، ضرباهن می‎‎‎‎زن
ــاً  ــد کام ــم کنی ــی مطمئن ــم؛ ول ــو، خــودم می‎‎‎‎گوی ــد بگ نگویی
ــان: ۵۹(  ــه در برده‎‎‎‎ام.«)هم ــان ب ــن ج ــه م ــوده ک ــی ب تصادف
ــو  ــی را بازگ ــت اتفاق ــان روای ــی در زم ــا مکث ــر ب ــوی دیگ از س
می‎‎‎‎کنــد و پــس از آن بــه نظــر خــود درمــورد آن واقعــه دســت 
ــده و  ــی مان ــی باق ــا زن ــه ی ــاس دختربچ ــه از لب ــد، تک می‎‎‎‎زن
همیــن یــک تکــه پارچــه گِل‎‎‎‎آلــود ســبب می‎‎‎‎شــود راوی 
ــه از  ــک تک ــن ی ــد: »ای ــل بخواه ــدن آن دلی ــی مان ــرای باق ب
قبــای دختربچــه‎‎‎‎اش یــا زنــش هســت. از ایــن چیت‎‎‎‎هــای 
ــه  ــد و چ ــاس می‎‎‎‎کنن ــی لب ــای دهات ــه زن‎‎‎‎ه ــی ک ارزان‎‎‎‎قیمت
ــه وقتــی کــه  ــی ن قشــنگ می‎‎‎‎شــود، رنگ‎‎‎‎هــاش، گل‎‎‎‎هــاش؛ ول
ــه  ــگ ی ــو چن ــد و ت ــش ماسیده‎‎‎‎باش ــد و گل به آب کشیده‎‎‎‎باش

ــت  ــد مقاوم ــدر بای ــد. چق ــرش مانده‎‎‎‎باش ــه عم ــرای هم ــرد ب م
ــا یــک دختربچــه، همیــن در  ــا از یــک زن ی ــا زور زد ت کــرد ی
دســت باقــی بماند.«)همــان: 63( از ســوی دیگــر زمــان را کــش 
ــردازد، پاهــای  ــه شــرح می‎‎‎‎پ ــداد ب ــا ایســتایی روی می‎‎‎‎دهــد و ب
ــد از  ــرد می‎‎‎‎خواه ــده و م ــده ش ــت پیچی ــه دور درخ ــی ک لخت
درخــت بــالا بــرود و دســتش را هــم بــه ســمت راوی و همــراه 
او دراز کــرده و مشــخص نیســت بــه چــه اشــاره می‎‎‎‎کنــد. راوی 
دســت از شــرح واقعــه برمــی‎‎‎‎دارد و بــه توصیــف مــرد و وضعیــت 
جســمانی او می‎‎‎‎پــردازد: »پاهــای لخــت او را می-بینــم. خیلــی 
ــه  ــره ب ــد. خی ــگاه می‎‎‎‎کن ــد. ن ــره خورده‎‎‎‎ان ــت گ ــر دور درخ لاغ
ــا  ــد م ــی می‎‎‎‎بین ــده، وقت ــه‎‎‎‎راه آم ــا نیم ــه ت ــردی ک ــن. آن م م
ــد می‎‎‎‎خواهــد  ــم، دســتش را طرفمــان دراز می‎‎‎‎کنــد؛ لاب می‎‎‎‎روی
بــه نخــل اشــاره کنــد و نمی‎‎‎‎تواند.«)همــان: ۷۶( نویســنده 
ســعی کــرده در ایــن داســتان نیــز همچــون داســتان اول 
مجموعــه، بــه شــیوه‎‎‎‎های متفــاوت زمــان روایــت را بیــان 
ــه  ــی ب ــتان، گاه ــی از داس ــل بخش‎‎‎‎های ــن تطوی ــد. در حی کن
ــد و  ــش می‎‎‎‎ده ــه را ک ــد. گاه واقع ــت می‎‎‎‎زن ــم دس ــص ه تلخی
ــع  ــد و از شــرح ماوق ــر از داســتان را موجــز می‎‎‎‎کن برشــی دیگ
دســت برمــی‎‎‎‎دارد. در ســتاد امــداد منطقــه ســمیر تنهــا مانــده 
ــد. »از  ــاه می‎‎‎‎کن ــد؛ دلیــل رفتــن دیگــران را کوت ــه رفته‎‎‎‎ان و بقی
ــم، یعنــی اغوایــش می‎‎‎‎کنــم  ــی می‎‎‎‎گوی ــه ثان وقتــی کــه مــن ب
و می‎‎‎‎رویــم ســتاد امــداد کــه همیــن موقــع یــک تریلــر راهــی 
اســت و قبــول می‎‎‎‎کنــد ســوارمان کنــد و بعــد در ســتاد امــداد 
ــه  ــط منتظــر رســیدن ماســت و هم ــگار فق ــه، ســمیر ان منطق
ــر  ــپ س ــک جی ــاً ی ــده‎‎‎‎اند و اتفاق ــزام ش ــر اع ــای دیگ ــه جاه ب
ــه درون آب  ــه ب ــن بچ ــد.«)همان: ۶۵( راوی در انداخت می‎‎‎‎رس
ــه درون  ــه ب ــادن بچ ــد و افت ــردازی می‎‎‎‎زن ــه صحنه‎‎‎‎پ ــت ب دس
بــا گفت‎‎‎‎وگــو متوقــف می‎‎‎‎کنــد. »می‎‎‎‎گفــت: چــکار  را  آب 
ــو  ــدازد ت ــه می‎‎‎‎خواســت بچــه‎‎‎‎اش را بین ــی؟ همانک داری می‎‎‎‎کن
ــه او  ــد. ب ــتش روی آب می‎‎‎‎مان ــر دس ــه س ــت. بچ و نمی‎‎‎‎توانس

ــان: ۷۵( ــی مردیکه؟«)هم ــکار می‎‎‎‎کن ــت: چ گف
      در داســتان »ســارای پنج‎‎‎‎شــنبه« نیــز ترتیــب زمانــی 
به‎‎‎‎صــورت زمان‎‎‎‎پریشــی اســت و وقایــع در حــال و گذشــته 
روایــت می‎‎‎‎شــود و یــک مــورد پیش‎‎‎‎بینــی آینــده نیــز در ایــن 
داســتان وجــود دارد. مندنی‎‎‎‎پــور بــه خوبــی از اثربخشــی تعلیــق 
در روایــت آگاه اســت. در داســتان‎‎‎‎های خــود ترجیــح می‎‎‎‎دهــد 
در لابــه‎‎‎‎لای روایــت‎‎‎‎ داســتانش بخشــی را نیمــه رهــا کنــد و بــه 
مطلــب دیگــری بپــردازد و دوبــاره بــه روایــت اصلــی بازگــردد. 
در روایتگــری پیشــارویدادی کــه نویســنده برگزیده، بازگشــت از 
ــد  ــه همیــن حــد بســنده می‎‎‎‎کن ــا ب ــد؛ ام ــان می‎‎‎‎کن ســفر را بی
ــه  ــد ک ــان می‎‎‎‎کن ــد و بی ــه گذشــته می‎‎‎‎زن ــاره بازگشــت ب و دوب
ــی- ــم م ــا ه ــم و آنه ــداد: »می‎‎‎‎دان ــز رخ ن ــداد هرگ ــن روی ای

دانســتند کــه مــن و تــو دزدانــه بــه ایــن ســفر آمده‎‎‎‎ایــم و مــن 
ــم. بعــداً، هرســال و از ایــن حرف‎‎‎‎هــای  گفتــه‎‎‎‎ام کــه برمی‎‎‎‎گردی
دورپروازانــه خاطرجمــع؛ امــا دیگــر نرفتیــم. حوصله‎‎‎‎مــان 
نشــد و دربــاره‎‎‎‎اش هــم حرفــی نزدیم.)همــان: 93-92( در 
اپیــزودی دیگــر از داســتان روایتگــری پیشــارویداد را بــه وضــوح 



71

بــرای یک‎‎‎‎شــنبه پیش‎‎‎‎بینــی  می‎‎‎‎بینیــم، رویدادهایــی کــه 
ــه  ــش جمع ــت و فردای ــنبه اس ــه پنج‎‎‎‎ش ــالا ک ــد: »و ح می‎‎‎‎کن
ــی و  ــاز می‎‎‎‎آی ــو ب ــد، ت ــه برس ــنبه ک ــنبه؛ یک‎‎‎‎ش ــردا ش و پس‎‎‎‎ف
ــر نخواهــم، منتظــرم کــه  ــی اگ مــن همینجــا نشســته‎‎‎‎ام و حت
صــدای زنــگ بیایــد و بعــد احوال‎‎‎‎پرســیت را بــا پیــرزن بشــنوم 
و صــدای کفش‎‎‎‎هایــت در راه پله‎‎‎‎ســنگی و بعدتــر تــو هســتی و 
ــی و از تقاضــای  ــاز از ســارا می‎‎‎‎گوی ــار پنجــره و  ب ــی کن صندل
ــا آن  ــو ب ــرای خــاص شــدن از دســت ت ــا ب ــه حتم ــال ک انتق

موافقــت می‎‎‎‎شــود.«)مندنی-پور، ۱۳۹۷: ۹۳(
ــورد  ــی م ــرش زمان ــای دی ــز مؤلفه‎‎‎‎ه ــن داســتان نی         در ای
توجــه نویســنده قــرار گرفته‎‎‎‎انــد. حــذف واقعــه و شــرح 
خســتگی و دلایــل آن بــرای راوی باعــث توقــف در بیــان زمــان 
روایــت شــده اســت: »ایــن روزهــا همیشــه خســته‎‎‎‎ام. صبــح کــه 
از خــواب بلنــد می‎‎‎‎شــوم، خســته‎‎‎‎ام؛ خســته از خوابیــدن و 
ــد بروم.«)همــان: ۸۷( در  خســته از بیــداری و ســر کار کــه بای
پاره‎‎‎‎روایتــی کــه لابــه‎‎‎‎لای روایــت اصلــی داســتان گنجانده شــده، 
ــا مکثــی کــه در داســتان خــود ایجــاد  ــه شــرح می‎‎‎‎پــردازد. ب ب
ــردازد.  ــتانی می‎‎‎‎پ ــر داس ــون کاراکت ــرح پیرام ــه ش ــد، ب می‎‎‎‎کن
ــس  ــد و ح ــک می‎‎‎‎دان ــخصیت آن را خن ــه ش ــی ک آب و هوای
ــود دارد و  ــه وج ــاری ک ــد، آبش ــل می‎‎‎‎کن ــه او منتق ــی ب خوب
ســنگ‎‎‎‎هایی بــه شــکل ماهــی؛ امــا ایــن توصیــف تنهــا در زمــان 
روایــت درنــگ ایجــاد می‎‎‎‎کنــد و در روایتــی کــه نقــل می‎‎‎‎شــود، 
ــری  ــرا می‎‎‎‎ب ــی م ــس ک ــازد: »پ ــد ایجــاد می‎‎‎‎س ــی کُن ضرباهنگ
ــی آب  ــنود؟ خیل ــدای آب می‎‎‎‎ش ــه آدم ص ــه یک‎‎‎‎دفع ــا ک آنج
ــان را  ــه می‎‎‎‎شــود دســت و رویم ــک اســت؛ طوری‎‎‎‎ک ــوا خن و ه
بــا هــوا بشــوییم و آبشــار هســت، بــزرگ و ســنگ‎‎‎‎هایی شــکل 
ــای  ــا در ج ــته؟«)همان: ۸۹( ی ــزه بس ــان خ ــه رویش ــی ک ماه
ــازد،  ــف می‎‎‎‎س ــت را متوق ــان روای ــر، زم ــی دیگ ــا درنگ ــر ب دیگ
ــوی  ــاند: »ت ــاری می‎‎‎‎رس ــتان ی ــازی داس ــه فضاس ــه ب هرچندک
ــه از  ــی ک ــزش، حباب‎‎‎‎های ــدای ری ــا ص ــزد. ب ــوان آب می‎‎‎‎ری لی
ــر  ــد و پ ــه آن می‎‎‎‎ترکن ــد و ت ــو می‎‎‎‎رون ــه زور ت ــوی بطــری ب گل
شــدن لیوان.«)همــان: ۹۲( در جــای دیگــر آخریــن ضربــه زمان 
روایــت را بــا تلخیــص می‎‎‎‎زنــد و درحقیقــت بــا بــه اوج رســانی 
ــک  ــتد: »و ی ــان می‎‎‎‎ایس ــا هیج ــرای آن ب ــان ب ــری، زم روایتگ
ــرده  ــدا ک ــگ پی ــای الاکلن ــه، پ ــارا را خفت ــح، س ــد، صب روز بع

ــان: ۹۱( بودند.«)هم
ــب  ــه لحــاظ ترتی ــگام« ب ــه، »هن ــی مجموع       داســتان پایان
ــی رخ  ــورت متوال ــوادث به‎‎‎‎ص ــی دارد و ح ــی زمان ــی، توال زمان
ــان  ــد و زم ــان می‎‎‎‎کن ــی بی ــت را پیاپ ــنده روای ــد. نویس می‎‎‎‎ده
ــر در  ــح و ظه ــود. صب ــامان‎‎‎‎بندی می‎‎‎‎ش ــورت س ــن ص ــه همی ب
بــرش زیــر از داســتان پی-درپــی آمــده و از تعلیــق به‎‎‎‎دور اســت. 
»صبــح پنج‎‎‎‎شــنبه غلامــی از هــر دیـّـاری کــه از کنــار کومــه‎‎‎‎اش 
می‎‎‎‎گذشــت، پــرس غریبــه را می-گرفــت: »ندیدیــش؟ کــدام ور 
رفــت؟« امــا کســی خبــر نداشــت تــا اینکــه دم ظهــر گل‎‎‎‎ماهــور 
لیکــه داد.«)همــان: ۹۹( در ایــن داســتان نیــز مندنی‎‎‎‎پــور 
ــی چــون حــذف،  ــرای ضرباهنــگ داســتان خــود از مؤلفه‎‎‎‎های ب
ــارغ  ــی اســتفاده کرده‎‎‎‎اســت. ف ــل و مکــث زمان ــص، تطوی تلخی

شــدن زن و بــه دنیــا آمــدن پســرش تنهــا بــه اشــاره اســت و 
شــرح را رهــا مــی کنــد. »مــن کــه خاطــرم نمانــده. گاســم بــود. 
هــا، زنــم فــارغ شــد، یــک پســر آورد. کدامشــان بــود؟ اســکندر 
نبود«)همــان: ۱۰۷(؛ امــا در بخشــی دیگــر بــا بیــان تنهــا ماندن 
ــداد  ــن روی ــی از ای ــف ادب ــی و توصی ــرایی اهال ــگام و هم‎‎‎‎سُ هن
ــن  ــه همی ــد، هرچندک ــاد می‎‎‎‎کن ــث ایج ــی مک ــش زمان در تپ
توصیــف هــم خواننــده را بــه دنبــال کــردن روایــت می‎‎‎‎کشــاند. 
»هم‎‎‎‎سُــرایی تــا دم صبــح ادامــه داشــت. صحــرا خــود را از ایــن 
ــد.  ــا، وامی‎‎‎‎مان ــگام تنه ــید و هن ــرون می‎‎‎‎کش ــی بی ــب جنون ش
ــد،  ــا می‎‎‎‎خزیدن ــوی خانه‎‎‎‎ه ــه س ــته ب ــایه‎‎‎‎های خس ــپس س س
از  پنج‎‎‎‎شــنبه  دســت  و  می‎‎‎‎مردنــد  تکی‎‎‎‎تکــی  فانوس‎‎‎‎هــا 
کوفتــن خیــزران بــر آب می-افتاد.«)همــان: ۱۳۱( ایــن تطویــل 
ــرد  ــن پیرم ــده می‎‎‎‎شــود، ســخن گفت در بخــش دیگــر هــم دی
ــی  ــود. معجون ــه می-ش ــت واگوی ــا دق ــد، ب ــه ورد می‎‎‎‎خوان ک
ــارد و  ــد می‎‎‎‎ب ــر ارون ــر س ــه ب ــواحلی ک ــدی و س ــات هن از کلم
آواهــای ســماعی از دهانــش بــه گــوش می‎‎‎‎رســد و کلمــات در 
هــوا پراکنــده می‎‎‎‎شــوند، همگــی اشــاره بــه وردخوانــی پیرمــرد 
ــاند.  ــف می‎‎‎‎کش ــه وص ــی ب ــا ریزبین ــنده آن را ب ــه نویس دارد ک
ــی  ــود، معجون ــوش خ ــه مغش ــه حافظ ــاد ب ــا اعتم ــرد ب »پیرم
ــد.  ــد می‎‎‎‎باران ــر ارون ــر س ــواحلی را  ب ــدی و س ــات هن از کلم
صدایــش اوج می‎‎‎‎گرفــت، حنجــره-اش، آواهــای ســماعی را 
ــد و  ــوا می‎‎‎‎طلبی ــر ه ــا، از عنص ــع ب ــحری، داف ــون باطل‎‎‎‎الس چ
کلمــات خلطــی زیــر طاقــی برکــه می-ترکیدند.«)همــان: ۱۳۱( 
ــل  ــا تطوی ــن داســتان نویســنده بیشــتر ســعی می‎‎‎‎کنــد ب در ای
وقایــع را پیــش روی مخاطــب بیــاورد و از تلخیــص می‎‎‎‎پرهیــزد. 
صحنه‎‎‎‎پردازی‎‎‎‎هــای حاضــر در داســتان نیــز مویــد ایــن مطلــب 
ــود،  ــدن ب ــه جــای مان ــودی، می‎‎‎‎دیــدی. ن ــو هــم ب هســتند. »ت
ــور  ــده‎‎‎‎ای اینط ــچ تنابن ــاند. هی ــرس می‎‎‎‎ترس ــن، ت ــه راه رفت ن
ــا  ــو دنی ــزاد ت ــود. آدمی ــر نشــود... خــواب نحســی ب اســیر و ابی

ــان: 141( ــو هنگام.«)هم ــد، الا ت ــی نمی‎‎‎‎بین ــن خواب همچنی

۳. منظر روایت

ــت منظــر  ــه ژن یکــی دیگــر از مؤلفه‎‎‎‎هــای مطرح‎‎‎‎شــده در نظری
ــه  ــردازد. همان‎‎‎‎گون ــازی می‎‎‎‎پ ــه کانونی‎‎‎‎س ــه ب ــت ک ــت اس روای
مؤلفــه  ایــن  شــد،  گفتــه  مفهومــی  چهارچــوب  در  کــه 
ــت  ــی روای ــه کس ــگاه چ ــا از ن ــازد رویداده ــخص می‎‎‎‎س »مش
می‎‎‎‎شــود«)پاینده، 1398: 220( منظــر روایــت در داســتان 
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»ســنگ« به‎‎‎‎صــورت کانونی‎‎‎‎ســازی درونــی اســت و منظــر دیــد 
خواننــده همــان منظــر دیــد شــخصیت اصلــی داســتان اســت. 
ــر نویســنده  ــی مدنظ ــازی درون ــه کانونی‎‎‎‎س ــر متوج ــد زی در بن
ــود کــه او را متوحــش  ــوان شــد. »در آن پرونده‎‎‎‎هــا چــه ب می‎‎‎‎ت
می‎‎‎‎کــرد؟ مــن نمی-دانــم. بــا نــگاه گیــج بــره‎‎‎‎ای قربانی کــه او را 
طــرف باغچــه می‎‎‎‎کشــند، بــه مهرگیــای غــرق در مطالعــه خیــره 
ــران  ــت. دیگ ــل می‎‎‎‎رف ــیگارش تحلی ــت دود س ــد و پش می‎‎‎‎مان
گوشــه و کنــار اداره، مــرا گیــر می‎‎‎‎انداختنــد و بــا نوعــی حــرص 
ــه  ــیدند ک ــت، می‎‎‎‎پرس ــم نداش ــی ه ــچ دلیل ــه هی ــی ک حیوان
ــور، ۱۳۹۷:  تازگــی مهرگیــا پنبــه هخامنــش را نزده؟«)مندنی‎‎‎‎پ
ــتان  ــا راوی درون داس ــوان ب ــز می‎‎‎‎ت ــر نی ــش دیگ ۱۳( در بخ
ــف  ــه توصی ــت جســمانی و روحــی را ب ــه وضعی ــرو شــد ک روب
می‎‎‎‎کشــد: »مــا روی صفــه بلنــد تخــت جمشــید نشســته‎‎‎‎بودیم 
ــح زمســتانی  ــک صب ــاب ی ــم و آفت ــزان کرده‎‎‎‎بودی ــا را آوی و پاه
گرممــان می‎‎‎‎کــرد. مــن حتــی بــازی بــاد بــا موهــای مهرگیــا و 
ــان: ۳۵( ــاد دارم.«)هم ــه ی ــد دســت‎‎‎‎هایش را ب ــت نیرومن حرک

      منظــر روایــت در داســتان »هشــتمین روز زمیــن« 
بــا  درون‎‎‎‎رویــداد  راوی  اســت.  درونــی  کانونی‎‎‎‎ســازی  نیــز 
ــق  ــا تعلی ــا را ب ــت و رویداده ــراه اس ــی هم ــازی درون کانونی‎‎‎‎س
بازگــو می‎‎‎‎کنــد. راوی بــرای بازگویــی رویدادهــا گاه از پس‎‎‎‎نــگاه 
درون‎‎‎‎رویــداد  درون-داســتانی-  راوی  می‎‎‎‎کنــد.  اســتفاده 
در جهــان داســتان حضــور دارد و از نظــر زمانــی نیــز در 
ــو  ــای درون داســتان بازگ ــت و خرده‎‎‎‎روایت‎‎‎‎ه ــه روای ــی ک مقطع
ــر خــاص می‎‎‎‎شــدیم،  ــا اگ ــده می‎‎‎‎شــود. »از اینه ــردد، دی می‎‎‎‎گ
از نــق و نــوق و آیه‎‎‎‎هــای یــاس ایــن ســمیر خلاصــی نداشــتیم. 
بعضــی جاهــا، بوته‎‎‎‎هــا می‎‎‎‎پیچیدنــد دور پروانــه و بعــد آب کــم 
ــا در بخــش  ــد پیــاده می‎‎‎‎شــدیم.«)همان: ۶۴(ی می‎‎‎‎شــد کــه بای
ــت.  ــتی نداش ــال درس ــد ح ــازه، اح ــدن جن ــد از دی ــر »بع دیگ
بوده‎‎‎‎ایــم،  اینجــا  قبــا  می‎‎‎‎گفــت:  گرفته‎‎‎‎بــودش.  وســواس 
داریــم دور خودمــان می‎‎‎‎چرخیــم. شــاخه‎‎‎‎های بیــرون از آب 
یــک درخــت را نشــان مــی‎‎‎‎داد یــا بوتــه‎‎‎‎ای را از آب می‎‎‎‎گرفــت و 

داد مــی‎‎‎‎زد، از آن رد شــدیم.«)همان: 66(
      منظــر روایــت در داســتان »ســارای پنج‎‎‎‎شــنبه« نیــز 
ــت. در  ــی اس ــازی درون ــر، کانونی‎‎‎‎س ــتان دیگ ــون دو داس همچ
پارادایــم روایــی ایــن داســتان نیــز راوی درون‎‎‎‎داســتانی اســت و 
بــرای روایــت داســتان نیــز از راوی درون‎‎‎‎رویــداد- درون‎‎‎‎داســتانی 
قــرار  نویســنده/ راوی درون داســتان  اســتفاده شده‎‎‎‎اســت. 
ــا  ــتان را ب ــای داس ــردی کاراکتره ــده بیناف ــط پیچی دارد و رواب
ــر روی ذهنیــت  ــز راوی ب ــد. تمرک ــت می‎‎‎‎کن کانونی‎‎‎‎ســازی روای
ــن  ــازی دارد. »م ــن کانونی‎‎‎‎س ــان از ای ــی نش ــای اصل کاراکتره
ــی  ــد. حرف ــزی بگوی ــد چی ــروز می‎‎‎‎خواه ــم او ام ــس می‎‎‎‎کن ح
کــه از حرف‎‎‎‎هــای همیشــگیمان نیســت. مثــل وقتــی کــه خبــر 
مــرگ آقــای تافتــه را آورد و حــس می‎‎‎‎کنــم وقــت دارد بیــش 
ــت‎‎‎‎های  ــی برداش ــود.«)همان: ۸۴( بازگوی ــف می-ش ــد تل از ح
ــی  ــازی درون ــر کانونی‎‎‎‎س ــری ب ــز مصــداق دیگ ــی راوی نی درون
دارد: »آســوده پوزخنــد می‎‎‎‎زنــد. دلهــره مــن از اطمینانــی کــه 
ــه  ــدرت ک ــن ق ــن از ای ــت. م ــودش دارد، نیس ــالای خ ــه ح ب

ــته،  ــی گذش ــا نف ــودش را ب ــرد و خ ــم می‎‎‎‎گی ــه تصمی بلافاصل
ــان: ۸۶( ــت دارم.«)هم ــازد، وحش ــاره می‎‎‎‎س دوب

      امــا منظــر روایــت در داســتان »هنــگام« بدون کانونی‎‎‎‎ســازی 
اســت و داســتان از منظــر شــخصیت خاصــی دیــده نمی‎‎‎‎شــود؛ 
امــا در قســمت‎‎‎‎هایی کــه مونولــوگ وجــود دارد، به‎‎‎‎صــورت 
کانونی‎‎‎‎ســازی درونــی اســت. در مجمــوع ایــن داســتان دو 
ــتانی و  ــطح درون‎‎‎‎داس ــع در س ــه وقای ــه دارد ک راوی و دو وج
ــورت  ــه ص ــه ب ــی ک ــوند. در بخش ــت می‎‎‎‎ش ــتانی روای برون‎‎‎‎داس
ــای کل« روایت‎‎‎‎هــا بازگــو می‎‎‎‎شــود، منظــر  »ســوم شــخص دان
ــر  ــس پ ــردد: »اوی ــازی مشــاهده می‎‎‎‎گ ــدون کانونی‎‎‎‎س ــت ب روای
هیــب کســی را دیــد کــه در گــذر رو بــه برکه ظاهرشــد. ســرکی 
بــه میدانــگاه خالــی کشــید و بــا شــتاب رفت.«)همــان: ۱۰۴(و 
در بخــش دیگــر کــه راوی اول شــخص مفــرد اســت، خواننــده 
بــا کانونی‎‎‎‎ســازی درونــی مواجــه اســت کــه راوی خــود از 
شــخصیت‎‎‎‎های اصلــی داســتان اســت و خواننــده از منظــر 
ــی او آشــنا  ــکار، احساســات و برداشــت‎‎‎‎های درون ــا اف ــی ب درون
ــه  ــک خوش ــل ی ــارمش، مث ــت بفش ــم می‎‎‎‎خواس ــود. »دل می‎‎‎‎ش
ــر  ــی اگ ــم می‎‎‎‎خواســت حت ــم، دل ــوی دهان ــور بچلانمــش ت انگ
بــه محــض رســیدن بــه حلقــم خاکســتر کنــدم ده‎‎‎‎هــا ســالش را 

ــرم و شــیره‎‎‎‎اش را بمکم.«)همــان: ۱۱۷( ــوی مشــت بگی ت
در جــدول زیــر می‎‎‎‎تــوان منظــر روایــت را در داســتان‎‎‎‎های 
»هشــتمین روز زمیــن« مطابــق بــا الگــوی ژرار ژنــت مشــاهده 

کــرد.

فرجام سخن

بــا تحلیــل و بررســی مجموعــه داســتان »هشــتمین روز 
ــه  ــا نظری ــق آن ب ــور و تطبی ــهریار مندنی‎‎‎‎پ ــته ش ــن« نوش زمی
ایــن  روایــی  قابلیــت  ژنــت، می‎‎‎‎تــوان  ژرار  روایت‎‎‎‎شناســی 
مجموعــه را بــه‎‎‎‎ خوبــی اســتخراج کــرد و آن را متنــی قدرت‎‎‎‎منــد 
بــه لحــاظ مطالعــات روایت‎‎‎‎شــناختی دانســت. بــا بررســی ســه 
ــر  ــت« و »منظ ــان روای ــت«، »زم ــدای روای ــی »ص ــه اصل مؤلف
روایــت« در داســتان‎‎‎‎های مجموعــه، دانش‎‎‎‎هــای ســودمندی 
پیرامــون راوی و شــگردهای روایــت به‎‎‎‎دســت می‎‎‎‎آیــد کــه 
ــاری  ــتان‎‎‎‎ها ی ــت داس ــا و موقعی ــر فض ــده را در درک بهت خوانن
ــه ســه مؤلفــه محــوری روایت»صــدای  ــن مقال می-کنــد. در ای
ــت  ــدگاه ژرار ژن ــت« از دی ــت و منظــر روای ــان روای ــت، زم روای
حــاوی  کــه  زمیــن«  روز  مجموعه-داستان»هشــتمین  در 
ــارای  ــن«، »س ــتمین روز زمی ــنگ«، »هش ــتان »س ــار داس چه
ــر  ــج زی ــد و نتای ــگام« اســت، بررســی گردی پنج‎‎‎‎شــنبه« و »هن
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به‎‎‎‎دســت آمــد: 
ــه  ــن« از مجموع ــتمین روز زمی ــتان »هش ــه داس       مجموع
ــرد  ــره می‎‎‎‎گی ــری به ــت و روایتگ ــگردهای روای ــی از ش متنوع
پیشــارویداد)در  گاه  و  متنــاوب  بــه صــورت  را  وقایــع  تــا 
راوی  رویــداد)در  بــا  هم‎‎‎‎زمــان  گاه  و  پنج‎‎‎‎شــنبه(  ســارای 
نویســنده  بازگــو کنــد.  برون‎‎‎‎رویــداد در داســتان هنــگام( 
ــتانی،  ــوع درون‎‎‎‎داس ــه ن ــتان‎‎‎‎ها را در س ــری داس ــطح روایتگ س
زیرداســتانی و برون‎‎‎‎داســتانی قــرار داده و هنــر خــود را در 
ــتفاده از  ــا اس ــتان‎‎‎‎ها ب ــت. راوی داس ــوع آزموده‎‎‎‎اس ــه ن ــر س ه
شــگردهای »حذف«،»تلخیــص«، »مکــث زمانــی«، »تطویــل« و 
»صحنه‎‎‎‎پــردازی« رویدادهــا را بازگــو می‎‎‎‎کننــد و بــه ضرباهنــگ 
ــا  ــد ت ــا از آن می‎‎‎‎کاهن ــند و ی ــدت می‎‎‎‎بخش ــتان ش ــی داس زمان
ــع  ــود. درواق ــارج ش ــال‎‎‎‎آوری خ ــی و م ــتان از یک‎‎‎‎نواخت داس
نویســنده/ راوی در ایــن مجموعه‎‎‎‎داســتان در ترتیــب نقــل 
ــه  وقایــع و کنش‎‎‎‎هــای شــخصیت‎‎‎‎های داســتانی خــود دســت ب
گزینــش می‎‎‎‎زنــد و زمان‎‎‎‎بنــدی خــاص دنیــای داســتان خــود را 
ــان- ــه گزینــش نویســنده در زم ــا توجــه ب ســامان می‎‎‎‎دهــد. ب

منــدی و راوی و ســطح روایتگــری ســاختار پیرنــگ داســتان‎‎‎‎ها 
ــنده/ راوی  ــی نویس ــری و بینش ــت فک ــت و جه ــظ شده‎‎‎‎اس حف

ــود را دارد.   ــاص خ ــیر خ ــده تفس ــز در خوانن نی
       دیگــر مؤلفــه مــورد بررســی در ایــن مقالــه، زمــان روایــت 
ــه  ــتر ب ــتان بیش ــن مجموعه‎‎‎‎داس ــور در ای ــه مندنی‎‎‎‎پ ــت ک اس
زمان‎‎‎‎پریشــی توجــه نشــان داده‎‎‎‎اســت، در داســتان‎‎‎‎های ســنگ 
ــته‎‎‎‎گویی دســت  ــه گذش ــی ب ــن راوی گاه و هشــتمین روز زمی
ــته‎‎‎‎گویی و  ــی از گذش ــنبه تلفیق ــارای پنج-ش ــد و در س می‎‎‎‎زن
ــی  ــگام توال ــتان هن ــه کار برده‎‎‎‎اســت و در داس ــی را ب آینده‎‎‎‎گوی
زمانــی را در روایــت داســتان رعایــت کــرده و وقایــع را به شــکل 
ــه  ــت مخاطــب در س ــر روای ــو نموده‎‎‎‎اســت. از منظ ــی بازگ پیاپ
داســتان ســنگ، هشــتمین روز زمیــن و ســارای پنج-شــنبه بــا 
ــت و در  ــه اس ــی مواج ــازی درون ــداد و کانونی‎‎‎‎س راوی درون‎‎‎‎روی
داســتان هنــگام بــه دلیــل وجــود دو راوی دانــای کل)در بخــش 
ابتــدای داســتان( و اول شــخص مفــرد)در بخــش دوم داســتان( 
ــر  ــه درنظ ــه ب ــا توج ــت. ب ــازی اس ــد کانونی‎‎‎‎س ــتان فاق داس
گرفتــن محورهــای روایت‎‎‎‎شناســی ژرار ژنــت در ایــن مجموعــه 
داســتان، نویســنده در خلــق اثــر وقــوف روایت‎‎‎‎شناســانه دارد و 

بــه کاربــرد خلاقانــه شــگردهای روایــی دســت زده‎‎‎‎اســت.    
      در مجمــوع بایــد گفــت از آنجــا کــه نظریــه روایت‎‎‎‎شناســی 
ــود  ــز اســت و می‎‎‎‎ش ــر راوی متمرک ــه ب ــش از هم ــت بی ژرار ژن
بــا مؤلفه‎‎‎‎هــای روایــی ژنــت، فهــم تــازه‎‎‎‎ای درمــورد راوی 
داســتان‎‎‎‎ها به‎‎‎‎دســت آورد، نظریــه‎‎‎‎ای کارا و ســودمند اســت 
و در داســتان‎‎‎‎های مــدرن و پســت-مدرن کــه تأکیــد بیشــتری 
ــی  ــد به‎‎‎‎خوب ــز می‎‎‎‎توان ــد، نی ــان دارن ــت و زب ــاله روای ــر مس ب

ــد. ــات نمای ــار خــود را اثب ــد و اعتب عمــل کن
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بررسی عناصر زیباشناسی  در رمان »بار دیگر شهری که دوست می‎‎‎‎داشتم نادرابراهیمی«

محمدخلیلی

چکیده:

   تمامــی نویســندگان و شــاعران از دیربــاز تاکنــون بــا اســتفاده 
از عناصــر لفظــی و معنــوی بــه دنبــال زیبایــی و اثربخشــی کلام 
ــه  ــان عامیان ــه از زب ــد ک ــر آن دارن ــهمی ب ــد. و س ــود بوده‎‎‎‎ان خ
ــان هنــری و ایجــاد التــذاذ ادبــی  ــه ســوی خلــق زب و عــادی ب
ــه  ــتان ب ــان و داس ــد. در رم ــود گام بردارن ــب خ ــرای مخاط ب
دلیــل وجــود فضــای کافــی بــرای اســتفاده از انــواع آرایه‎‎‎‎هــای 
ــع  ــگران واق ــه پژوهش ــورد توج ــتر م ــئله بیش ــن مس ــی، ای ادب
ــه  ــا توجــه ب ــر آن اســت ب ــده ب ــه، نگارن ــن مقال می‎‎‎‎شــود. در ای
ــی در  ــای ادب ــی آرایه‎‎‎‎ه ــوزه‎‎‎‎ی بررس ــون درح ــا کن ــه ت ــن‎‎‎‎ ک ای
ــا بررســی عناصــر  ــه، ب ــان پژوهــش وســیعی صــورت نگرفت رم
ــی  ــوی در معرف ــی و معن ــی لفظ ــای ادب ــناختی وآرایه‎‎‎‎ه زیبا‎‎‎‎ش

ایــن اثــر مؤثــر بــردارد.
واژگان کلیــدی: صورخیــال، نادرابراهیمــی، باردیگرشــهری کــه 

ــوی  ــی و معن ــای لفظ ــتم، آرایه‎‎‎‎ه ــت می‎‎‎‎داش دوس

مقدمه:

ــر  ــف و تقری ــی مختل ــم معان ــخن، تفهی ــی از س ــود اصل »مقص
حــالات متفــاوت اســت و درصورتــی آن را کلام و ســخن ادبــی، 
ــد  ــخن‎‎‎‎پرداز می‎‎‎‎گوین ــنج و س ــب سخن‎‎‎‎س ــده آن را ادی و گوین
ــد و در روح  ــه بفهمان ــن وج ــه بهتری ــود را ب ــود خ ــه مقص ک

ــی، 18:1394( ــد.« )همای ــر باش ــنونده مؤث ش
ــن  ــخن، برانگیخت ــزی س ــر خیال‎‎‎‎انگی ــذار ب ــوه تأثیرگ    از وج
ــب  ــرای مخاط ــی ب ــر ذهن ــاد تصوی ــف و ایج ــاس و عواط احس
توســط یــک متــن، وجــود عناصــر معنــوی اســت. در واقــع هــر 
اثــر هنــری هنگامــی تأثیرگــذار می‎‎‎‎شــود کــه از عناصــر معنــوی 
اســت. در واقــع هــر اثــر هنــری هنگامــی تأثیرگــذار می‎‎‎‎شــودکه 
ــی  ــر وقت ــولاً هن ــی اص ــد. »یعن ــره بجوی ــوی به ــر معن از عناص
جلــوه می‎‎‎‎کنــد کــه خیــال و بیــان هنــری درکار باشــد« 
ــری  ــان هن ــال و بی ــن خی ــه ای ــفیعی‎‎‎‎کدکنی، 24:1396( ک )ش
ــا اســتفاده از عناصــر معنــوی ایجــاد می‎‎‎‎شــود. خیال‎‎‎‎انگیــزی  ب
در نثــر رمــان بــه وفــور دریافــت می‎‎‎‎شــود بــه گونــه‎‎‎‎ای کــه نثــر 
نویســنده را تــا حــدود زیــادی بــه شــعر نزدیــک کــرده اســت. به 
نظــر می‎‎‎‎رســد ایــن خیال‎‎‎‎انگیــزی و بســآمد بــالای عواطــف در 
نثــر کتــاب، برگرفتــه از تجربــه‎‎‎‎ی عاطفــی خــود نویســنده اســت 
ــرده اســت. »بخــواب  ــه ک ــی را درک و تجرب ــن حالات ــه چنی ک
هلیــا، دیــر اســت. دود دیدگانــت را آزار می‎‎‎‎دهــد« )ص13( 

ــکار در  ــورت غیرآش ــه ص ــنده ب ــود نویس ــه خ ــه ک همان‎‎‎‎گون
داســتان اشــاره کــرده اســت، در ورای احســاس و خیال‎‎‎‎انگیــزی 
کــه در ایــن جملــه وجــود دارد حقیقتــی علمــی نهفتــه اســت. 
ــه  ــت ک ــده اس ــت ش ــان ثاب ــه برایش ــه تجرب ــان‎‎‎‎ها ب ــه انس هم
ــود؛  ــش و آزار می‎‎‎‎ش ــب رنج ــم، موج ــه چش ــیدن دود ب در رس
ــا اســتفاده از عناصــر  ــه ســاده را ب ــن تجرب ــا نویســنده همی ام
معنــوی، بــه یــک نــگاره‎‎‎‎ی شــاعرانه، ادبــی و سرشــار از احســاس 
ــف در  ــه عواط ــد ک ــادآوری نمای ــر ی ــار دیگ ــا ب ــرد ت ــدل ک ب
ــن  ــد چنی ــی، می‎‎‎‎توان ــور عقلان ــی و ام ــای منطق ــار تجربه‎‎‎‎ه کن
ــه-ها  ــف، اندیش ــار عواط ــع درکن ــد »در واق ــزی کن خیال‎‎‎‎انگی
ــا  ــق م ــرد و منط ــا خ ــوی ب ــک س ــه از ی ــتند ک ــی هس تأملات
ــواع  ــی از ان ــه‎‎‎‎ی بعض ــر زمین ــوی دیگ ــد و از س ــروکار دارن س
ــد  ــت، بای ــی را پذیرف ــوان چنیــن تمثیل شــعر هســتند. اگــر بت
ایــن‎‎‎‎ گونــه معانــی را بــه لکه‎‎‎‎هایــی تشــبیه کــرد کــه یــک روی 
آنهــا تجربه‎‎‎‎هــای منطقــی و غیر-عاطفــی زندگــی اســت و یــک 
ــک  ــه کم ــه ب ــت ک ــی اس ــای عاطف ــا لحظه‎‎‎‎ه ــر آنه روی دیگ
ــه خــود می-گیرد«)شــفیعی  ــاعرانه ب ــة ش ــال جنب ــروی خی نی

ــی،26:1396( کدکن

1- بحث وبررسی

1-1 نادر ابراهیمی

   نــادر ابراهیمــی زاده‎‎‎‎ی 14 فروردیــن 1315 در تهــران، 
داســتان‎‎‎‎نویس معاصــر ایرانــی بــود. او عــاوه بــر نوشــتن رمــان 
ترانه‎‎‎‎ســرایی،  از زمینه‎‎‎‎هــای فیلم‎‎‎‎ســازی،  و داســتان کوتــاه 
ترجمــه و روزنامه‎‎‎‎نــگاری نیــز فعالیــت کــرده اســت. ابراهیمــی 
همــراه بــا بهــرام بیضایی و ابراهیم گلســتان، از شــمار ســخنوران 
ــم  ــه ســینما و ه ــم در زمین ــه ه ــی‎‎‎‎رود ک ــه شــمار م ــی ب ایران
ــندگی او از1340  ــال‎‎‎‎های نویس ــت. س ــرده اس ــات کارک در ادبی
ــال 1342  ــود را درس ــاب خ ــتین کت ــت و نخس ــا 1387 اس ت
ــه‎‎‎‎ای بــرای شــب« منتشــرکرد. ابراهیمــی چنــان  ــام »خان ــه ن ب
ــنده‎‎‎‎ای  ــت، نویس ــکار اس ــتان‎‎‎‎هایش آش ــن داس ــه از مضامی ک
ــت و گاه  ــی اس ــری و ادب ــای فک ــت و خیزه ــا اف ــرا ب تجربه‎‎‎‎گ
ــی  ــه گوی ــدی ک ــا ح ــود، ت ــگ می‎‎‎‎ش ــوش آهن ــر خ ــر نث درگی
ــات،  ــرده و دل مشــغول اخلاقی ــاد ب ــتان را از ی ــاختمان داس س
بحث‎‎‎‎هــای منطقــی دوســویه بــا نتیجه‎‎‎‎هــای نــه چنــدان روشــن 
در  بی‎‎‎‎وقفــه  کوشــش‎‎‎‎های  و  درست‎‎‎‎نویســی  در  وســواس  و 
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ــل  ــه دلی ــن ب ــود. همچنی ــردازی می‎‎‎‎ش ــر و جمله‎‎‎‎پ ــش نث آرای
پرش-هــای زمانــی پی‎‎‎‎در‎‎‎‎پــی  و درهم‎‎‎‎ریختگــی دســتوری و 
ــتان و  ــخصیت داس ــی ش ــان ذهن ــت از زم ــانه‎‎‎‎گذاری، تبعی نش
ــن در  ــیال ذه ــان س ــان در جری ــعرگونگی در زب ــی ش گاه نوع
ــر در  ــش از90 اث ــی بی ــود. ابراهیم ــذار ب ــیار تأثیرگ ــران بس ای
ــودکان  ــوان، ک ــال و نوج ــم از بزرگس ــف اع ــای مختل زمینه‎‎‎‎ه
ــردی  ــه »م ــوان ب ــا می‎‎‎‎ت ــن آن‎‎‎‎ه ــه مهمتری ــرد ک و... منتشــر ک
ــه دوســت  ــر شــهری ک ــار دیگ ــدی« )1375(، »ب ــد اب در تبعی
ــش  ــقانه آرام« )1376(، »آت ــک عاش ــتم« )1345(، »ی می‎‎‎‎داش

ــود. ــاره نم ــدون دود« )1371( اش ب
ــی اســت  ــار فراوان ــودکان، دارای آث ــه ک ــن وی در زمین همچنی
ازجملــه »دور از خانــه« )1347(، »قصــه گل‎‎‎‎هــای قالــی« 
)1352(، »بــاران، آفتــاب و قصــه کاشــی« )1353(. در زمینــه‎‎‎‎ی 
ادبیــات کــودک جایــزه‎‎‎‎ی نخســت براتیســاوا‎‎‎‎، جایــزه نخســت 
ــه دســت آورد. وی همچنیــن در  تعلیــم و تربیــت یونســکو را ب
ــت. ــژه‎‎‎‎ای اس ــراوان و وی ــار ف ــی دارای آث ــه فیلم‎‎‎‎نامه‎‎‎‎نویس زمین

ــال  ــمند درس ــی ارزش ــال زندگ ــس از 72 س ــی پ ــادر ابراهیم ن
ــدان  ــه هنرمن ــران درگذشــت و در قطع 16خــرداد 1387 درته

ــه خــاک ســپرده شــد. ب

1-2 بار دیگر شهری که دوست می‎‎‎‎داشتم:

کتــاب بــار دیگــر شــهری کــه دوســت می‎‎‎‎داشــتم، عاشــقانه‎‎‎‎ای 
اســت آرام، کــه در ســال 1345 بــه قلــم توانــای نــادر ابراهیمــی 
»1387-1315« بــه پایــان رســید. ایــن کتــاب روایت‎‎‎‎گــر 
عشــق کشــاورززاده‎‎‎‎ای اســت بــه دختــر یکــی از بــزرگان شــهر، 
کــه از کودکــی همــراه و همبــازی او بــوده اســت. ایــن داســتان 
نخســت بــا ترجمــه آیاتــی از قــرآن کریــم آغــاز می‎‎‎‎شــود: »بــه 
ــو ســاکن در ایــن شــهری و  ایــن شــهر ســوگند می‎‎‎‎خــورم و ت
ســوگند بــه پــدر و فرزندانــی کــه پدیــد آورد کــه انســان را در 
ــج آفریده‎‎‎‎ایــم ...« )ســوره بلــد،4-1(. کلیدواژه‎‎‎‎هــای داســتان  رن
ــدر و  ــان، پ ــج ، انس ــهر، رن ــد ش ــت؛ مانن ــوان درآن یاف را می‎‎‎‎ت
ــه دنبــال آن اســت  ــا نویســنده ب ــه‎‎‎‎ای کــه گوی ــه گون ــد؛ ب فرزن
کــه از ابتــدا ذهــن مخاطــب را بــا عمــق داســتان وطولانــی کــه 
ــد.  ــنا کن ــود دارد آش ــتان وج ــخصیت‎‎‎‎های داس ــر راه ش ــر س ب
ایــن کتــاب شــامل ســه قســمت اســت؛ 1- بــارانِ رویــای پاییــز 
ــان  ــاد 3- پای ــتاره آب ــه س ــه ب ــاحلِ چمخال ــه ازس ــج نام 2- پن

بــارانِ رویــا.

3-1 صورخیال:

   همان‎‎‎‎گونــه کــه اشــاره شــد، تأثیرگــذار کــردن یــک مفهــوم 
ــت  ــوم دس ــه آن مفه ــت ک ــد، آن نیس ــه نیازمن ــک حادث ــا ی ی
نیافتنــی و آن حادثــه بســیار دور از ذهــن باشــد بلکــه می‎‎‎‎توانــد 
ــذاران  ــب در تأثیرگ ــره باشــد. اصــل مطل ــه ســاده و روزم تجرب
ایــن مفاهیــم و حــوادث و ایــن‎‎‎‎ کــه خواننــده از خوانــدن آنهــا 
احســاس لــذت ادبــی کنــد، دخالــت دادن نیــروی خیــال 

ــان اســتاد  ــه بی ــد. ب ــری ده ــه آن ارزش هن ــا ب درکار اســت، ت
ــه  ــانی ک ــای انس ــه‎‎‎‎ای از تجربه‎‎‎‎ه ــچ تجرب ــفیعی‎‎‎‎کدکنی »هی ش
ــروی  ــرف نی ــر و تص ــعرقرارگیرد و بی‎‎‎‎تأثی ــوع ش ــد موض می‎‎‎‎توان
خیــال، ارزش هنــری و شــعری پیــدا نخواهــد و هــر حادثــه‎‎‎‎ای 
ــال  ــه از شــهود حســی و خی هنگامــی موضــوع شــعر اســت ک
شــعری انســان شــاعر، رنــگ پذیرفتــه باشــد؛ یعنــی تجربــه‎‎‎‎ای 
ــی رســیده  ــک شــهود غنای ــه حــد ی ــه کروچــه ب ــه گفت ــه ب ک
ــک  ــاعر ی ــه ش ــزه تجرب ــه انگی ــت ک ــه لازم نیس ــت. البت اس
ــک  ــوع کوچ ــک موض ــد ی ــه می‎‎‎‎توان ــد، بلک ــم باش ــر عظی ام
ــه قرارگیــرد.« )شــفیعی کدکنــی،1396:  زمینــه‎‎‎‎ی اصلــی تجرب
27(  و همیــن اســت نثــر نــادر ابراهیمــی درکتــاب »بــار 
ــتفاده  ــل اس ــه دلی ــتم« ب ــت می‎‎‎‎داش ــه دوس ــهری ک ــر ش دیگ
ــار از  ــود را سرش ــان، کلام خ ــر بی ــه‎‎‎‎ای از عناص ــیار و حرف بس
ــه در  ــه‎‎‎‎ای ک ــه گون ــت. ب ــوده اس ــزی نم ــاس و خیال‎‎‎‎انگی احس
برخــورد نخســت مخاطــب بــا متــن داســتان احســاس می‎‎‎‎کنــد 
کــه درحــال خوانــدن شــعر ســپید اســت. آرایه‎‎‎‎هایــی همچــون 
تشــبیه، تشــخیص، اســتعاره، کنایــه، نمــاد، توصیــف، جمــات 

ــز و ... موج
همچنیــن بررســی دقیق‎‎‎‎تــر ایــن داســتان، از وجــوه آرایه‎‎‎‎هــای 
داســتان،  یــا طــرح  فراوانــی همچــون پی‎‎‎‎رنــگ  معنــوی 
واژگونــی، کشــمش، بحــران، هــول ولا، درون‎‎‎‎مایــه، لحــن، براعت 
اســتهلال و .... خبــر می‎‎‎‎دهــد کــه در راســتای اثربخشــی 
ــه نتیجــه  ــوان این‎‎‎‎‎‎‎‎گون ــه داســتان آورده شــده‎‎‎‎اند. می‎‎‎‎ت بیشــتر ب
گرفــت کــه آرایه‎‎‎‎هــای موجــود در داســتان دو ســطح لفظــی و 

ــل بررســی هســتند. ــوی قاب معن

2- آرایه‎‎‎‎های لفظی و معنوی 

1-2- ایماژ
 تشــخیص، تشــبیه و اســتعاره از آشــکارترین تصویرســازی‎‎‎‎هایی 
اســت کــه در »بــار دیگــر شــهری کــه دوســت می‎‎‎‎داشــتم« بــه 

کار گرفتــه اســت.
ــه در  ــت ک ــری اس ــخص‎‎‎‎ترین تصوی ــخیص: مش 1-1-2 تش
بافــت کلام بــه کار رفتــه اســت. در نثــر ابراهیمــی همــه چیــز 
دارای جــان و شــخصیت اســت. گل، درخــت، دیــوار، جانــوران، 
کلبــه چوبــی و .... بــه عنــوان نمونــه: »گل‎‎‎‎هــای ســرخ میخــک، 
مهمــانِ رومیــزی طلایــی رنــگِ اتــاق تــو هســتند.« )ابرهیمــی، 
ــت  ــب حمای ــوار چس ــه را ن ــکناس‎‎‎‎های کهن 1396: 14(، »اس
از  او  و....(   52،40،36،35 ،)همــان،   )34 می‎‎‎‎کنند.«)همــان، 
تشــخیص بــرای زنــده کــردن کلام و همچنیــن روایــت تنهایــی 
ــرده  ــا همــه چیــز بهــره ب گوینــده داســتان و هم‎‎‎‎ســخنی وی ب

اســت. 
ــه  ــت ک ــارزی اس ــای ب ــبیه از آرایه‎‎‎‎ه ــبیه: تش 2-1-2- تش
ــز  ــازی‎‎‎‎ها و خیال‎‎‎‎انگی ــش تصویرس ــرای افزای ــنده از آن ب نویس
کــردن کلام خــود بهــره بــرده اســت. تشــبیه‎‎‎‎های بــه کار رفتــه 
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در داســتان دارای ســاختاری ســاده و حســی هســتند. مشــبّه‎‎‎‎ها 
امــوری  مشــبه‎‎‎‎به‎‎‎‎ها  و  ذهنــی  و  انتزاعــی  امــوری  بیشــتر 
ــون(  ــبیه )چ ــن ادات تش ــتند. غالب‎‎‎‎تری ــی هس ــی و واقع طبیع
ــد کــه در راه  ــه: »... و ســوگند می‎‎‎‎خورن ــه عنــوان نمون اســت. ب
مهــر، مــرگ، چــون نوشــیدن یــک فنجــان چــای ســرد، کم‎‎‎‎رنــج 
ــان،  ــا و اندرزهایش ــی فداکاری‎‎‎‎ه ــان، 19(، »زمان ــت.« )هم اس
ــل  ــان را تحم ــد طوف ــای تن ــانه‎‎‎‎ای، ضربه‎‎‎‎ه ــی افس ــون زورق چ

می‎‎‎‎کنــد.« )همــان، 16(
)امکانــات ناشــناس، درطــول جاده‎‎‎‎هــا و چــون زنبــوران ولگــرد، 
بــه روی گمنام‎‎‎‎تریــن گل‎‎‎‎هــای وحشــی خانــه می‎‎‎‎ســازند.

)همــان، 41( )همــان، 14،17،83،41،77،27و...( تشــبیه‎‎‎‎ها، 
ــس  ــا، ح ــا فض ــب ب ــد و اغل ــه کار رفته‎‎‎‎ان ــت ب ــح و درس صری

داســتان و شــخصیت‎‎‎‎ها هماهنــگ هســتند.

ــر  ــه دیگ ــا ب ــن ی ــتعاره از پرکاربردتری ــتعاره: اس 3-1-2 اس
ــه  ــای ب ــان آرایه‎‎‎‎ه ــی در می ــیار بالای ــآمد بس ــخن، دارای بس س
ــی  ــادر ابراهیم ــت. ن ــت کلام اس ــت در باف ــده اس ــه ش کار رفت
بــرای زنــده کــردن کلام و  از تشــخیص  همان‎‎‎‎گونــه کــه 
ــره  ــود به ــتان خ ــری داس ــای تصوی ــردن فضاه ــترده‎‎‎‎تر ک گس
بــرده، از اســتفاده نیــز در همیــن راســتا اســتفاده کــرده اســت. 
هــدف تشــبیه بیــان حــال مشــبه اســت و هــدف اســتفاده ایجاد 
لایه‎‎‎‎هــای اضافــی بــر تشــبیه اســت. بــرای کاوش بیشــتر ذهــن 
ــه و  ــتعاره مکین ــه در اس ــی، ک ــذاذ ادب ــف الت ــب و کش مخاط
تشــخیصی دو چنــدان می‎‎‎‎شــود. بــه همیــن دلیــل و بــا توجــه 
ــه کار  ــتعاره ب ــترین اس ــه، بیش ــورت گرفت ــی‎‎‎‎های ص ــه بررس ب
ــار دیگــر شــهری کــه دوســت می‎‎‎‎داشــتم«،  ــرده شــده در »ب ب
اســتعاره مکینــه یــا نــوع دوم اســت. »باری بــه این نوع اســتعاره 
ــا  ــه ب ــم، اســتعاره مکین ــوع دوّم می‎‎‎‎خوانی ــه آن را اســتعاره ن ک
کنایــه می‎‎‎‎گفتنــد.« )شمیســا،1394: 178( در نمونه‎‎‎‎هایــی 
ــی،  ــد داد« )ابراهیم ــت را آزار خواه ــد ».... و دود، دیدگان مانن
1396: 14(، »زمیــن، تشــنه شکســتن اجســام اســت.« ) همــان، 
74(، »آیــا زمــان فراتــر از ارقــام گام برنمــی‎‎‎‎دارد؟« )همــان، 97( 
و همچنیــن )همــان، 96،65،51،41،29،23،22،20،15،14 و...( 
اســتعارات مکینــه بــه کار بــرده شــده؛ قوی، زنــده، تــازه، جذاب 
و در جهــت خــط شــعر‎‎‎‎گونه‎‎‎‎ی داســتان بــه کار بــرده شــده‎‎‎‎اند. 
زبــان اســتعاری و نمادیــن، بــا اســتفاده از عناصــر طبیعــی و دمِ 
دســتی ملمــوسِ اطــراف انســان، شــبیه آن چیــزی اســت کــه 
ــا جــام  ــم »گرگ‎‎‎‎ه در شــعر بعضــی ازشــاعران معاصــر می‎‎‎‎بینی

ــیدی.« )20( ــو می‎‎‎‎ترس ــتند و ت ــب را می‎‎‎‎شکس ش

2-2- سمبل یا نماد: 

لــه و بــه  »ســمبل )SYMBOL( را در فارســی رمــز و مظهرُّ
ــا، 1394: 221(  ــم.« )شمیس ــر می‎‎‎‎گویی ــر مظه ــویه‎‎‎‎ی حاض س
یــک نمــاد ادبــی چیــزی اســت کــه پیــش ازآنچــه کــه هســت 
ــخص،  ــیء، ش ــک ش ــد ی ــی می‎‎‎‎توان ــاد ادب ــد. نم ــا می‎‎‎‎ده معن
موقعیــت، عمــل یــا مــوارد دیگــر باشــد کــه در داســتان دارای 

ــت  ــز دلال ــر نی ــای دیگ ــا برمعن ــت ام ــی اس ــای تحت‎‎‎‎الفظ معن
می‎‎‎‎کنــد. )کوچکیــان، 1389: 9(

   نثــر ابراهیمــی در ایــن رمــان در مقــام تعریــف و اصطــاح یک 
نثــر ســمبلیک نیســت؛ امــا بــا ایــن وجــود می‎‎‎‎تــوان نمادهــای 
بســیاری از دل متــن بیــرون آورد. وجــود همیــن تعــداد شــایان 
ــارِ  ــس بخ ــچ ک ــگاه هی ــر ن ــه »دیگ ــرای نمون ــت. ب ــه اس توج
پنجــره ات را پــاک نخواهــد کــرد.« )ابراهیمــی، 1396: 13( کــه 
در اینجــا پنجــره در مفهــوم، وســیله‎‎‎‎ای بــرای ارتبــاط بــا دنیــای 
ــا  ــب گرگ‎‎‎‎ه ــای ش ــت »در انته ــرون اس ــط بی ــرون و محی بی
ســفر می‎‎‎‎کننــد.« )همــان، 27( بــا توجــه بــه موضــوع داســتان 
ــج کشــیده‎‎‎‎ای باشــدکه دیگــر  ــد نمــاد انســان رن گــرگ می‎‎‎‎توان
ــه نمــاد  ــز شــب ک ــد و نی ــچ خطــری او را هراســان نمی‎‎‎‎کن هی
تــرس و وحشــت اســت و دیگــر بــرای او خطــر و ترســی نــدارد. 
یــا در »صــدای آب‎‎‎‎هــای بــه زهرآلوده‎‎‎‎ایــی را می‎‎‎‎شــنوم کــه در 
ــا  ــی و صف ــاد پاک ــان، 14(  آب نم ــوند« )هم ــرد می‎‎‎‎ش ــوا گَ ه
اســت. همچنیــن در »شــب‎‎‎‎های اندوهبــارِ تــو از مــن و تصویــر 
ــق  ــاد عش ــه نم ــان، 14( پروان ــت.« )هم ــی س ــا خال پروانه‎‎‎‎ه

حقیقــی اســت. 

بیامــوز پروانــه  ز  عشــق  ســحر  مــرغ  ای 
نیامــد آواز  و  شــد  جــان  را  ســوخته  کان 
                                                                                                                         سعدی

ــتعاره  ــودن اس ــاد ب ــن نم ــتان در عی ــای داس ــتر نماده    بیش
ــه  ــی ک ــم نمادهای ــن می‎‎‎‎بینی ــتند و همچنی ــز هس ــه نی مکین
ــتای  ــدف و در راس ــا ه ــق، ب ــد؛ دقی ــکار رفته‎‎‎‎ان ــتان ب در داس
ــتان  ــای داس ــای گفتگوه ــت فض ــتان و در جه ــون داس مضم
اســتفاده شــده‎‎‎‎اند. بــرای نمونــه نویســنده می‎‎‎‎توانســت بــه جــای 
پروانــه از موجــود دیگــری، مثــاً کــرم شــب‎‎‎‎تاب اســتفاده کنــد 
امــا پروانــه را بــه کار بــرد کــه خــود نمــاد عشــق حقیقــی اســت.

3-2- استفاده از جملات و اصطلاحات موجز

»بــه کار بــردن اصطلاحــات، جمــات و عبــارات زیبــا و ظریــف 
کــه اندرزهایــی نیــز در خــود نهفتــه دارنــد، گاه خواننــده را بــه 
ــازد«  ــزون می‎‎‎‎س ــق را اف ــی عمی ــار معنای ــی‎‎‎‎دارد و ب ــل وا م تأم
)کوچکیــان،1389: 8( »مــا بزرگتریــن دروازه‎‎‎‎های شــادمانی رابه 
ــی  ــی، 1396: 39( »زندگ ــم« )ابراهیم ــاز می‎‎‎‎کردی ــی ب کودک
طغیانــی اســت بــر تمامــی درهــای بســته و پاســداران بســتگی. 
ــه  ــنده ب ــودن کلام نویس ــک ب ــل نزدی ــه دلی ــه ب ص51« و... ک
ــار دیگــر شــهری کــه دوســت می‎‎‎‎داشــتم« بیشــتر  شــعر در »ب
جمــات ؛ موجــز و مختصــر هســتند و همچنیــن آرایه‎‎‎‎هــای بــه 
کار بــرده شــده در همیــن جمــات کوتــاه ، ظرافــت و حالتــی 
ــار و  ــت. اختص ــیده اس ــتان بخش ــن داس ــه مت ــه ب ــدرز گون ان
کوتاهــی جمــات در جهــت کمیّــت رمــان کــه خــود داســتانی 
ــه  ــتری ب ــی بیش ــی و هماهنگ ــت زیبای ــر اس ــاه و مختص کوت

داســتان داده اســت . 
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4-2- توصیف 

ــا گاه  ــتند. وصف‎‎‎‎ه ــاه هس ــق و کوت ــف، دقی ــا ظری    توصیف‎‎‎‎ه
حســی و گاه خیالــی هســتند. »در حالت وصف شــاعر همســویی 
ــد میــان  ــا شــیء دارد. ضعیف‎‎‎‎تریــن پیون کمرنــگ و ناچیــزی ب
ذات شــاعر و شــیء در ایــن حالــت اســت. مــنِ شــاعر و شــیء 
جــدا از یکدیگرنــد. در ایــن وضعیــت، ذهــن در حالتــی انفعالــی 
مثــل آینــه ، صــورت شــیء را بــدون تصــرف خیــال منعکــس 
می‎‎‎‎کنــد...« )فتوحــی، 1385: 70( نمونه‎‎‎‎هایــی از توصیف‎‎‎‎هــا 
در رمــان مــور بررســی: » و در آن ســرمای زندگی‎‎‎‎ســوز، واژه‎‎‎‎هــا 
ــی، 1396: 17(. » زمســتان  ــن بســتند.« )ابراهیم ــود م در وج
ســخت و خوفناکــی در پیــش خواهــی داشــت« )همــان، 29(. » 
از عابــران نشــان یــک مهمانخانــه متــروک را خواهیــم گرفــت.« 

)همــان، 28(
ــه‎‎‎‎ای  ــا دقــت و ظرافــت هنرمندان    مکان‎‎‎‎هــا نیــز در داســتان ب
ــدای داســتان  ــای ابراهیمــی در ابت وصــف می‎‎‎‎شــوند. توصیف‎‎‎‎ه
تــا انــدازه-ای مبهــم و بــرای خواننــده ناآشــنا هســتند. در واقــع 
ــه  ــا توصیفــات ســور رئالیســی خــود، مخاطــب را ب نویســنده ب
ــت  ــد از گذش ــه بع ــاند ک ــی می‎‎‎‎کش ــق و تاریک ــی عمی فضای
ــا  ــه در کج ــد ک ــود را می‎‎‎‎یاب ــب خ ــتان، مخاط ــی از داس نیم

ــوده اســت. ــرار دارد و مقصــود نویســنده چــه ب ق

5-2- کنایه 

ــی شــعرگونه  ــت داســتان، بافت ــه باف ــر اشــاره شــد ک    پیش‎‎‎‎ت
ــوی، کلام  ــر معن ــن از عناص ــره گرفت ــا به ــنده ب ــت و نویس اس
ــولاً  ــرده اســت. معم ــار از احســاس ک ــی و سرش خــود را عاطف
نویســندگان از کنایــه بــرای نزدیــک کــردن زبــان داســتان خود 
ــان  ــر می ــرش بهت ــر و پذی ــه و درک راحت‎‎‎‎ت ــان عامیان ــه زب ب
اقشــار مختلــف مخاطبیــن اســتفاده می‎‎‎‎کننــد. امــا نویســنده از 
ــم بیــان )مجــاز،  ــاب اصلــی عل ــه کــه جــزء چهــار ب ــاب کنای ب
ــره  ــاد به ــد، زی ــه حســاب می‎‎‎‎آی ــه( ب تشــبیه ، اســتعاره و کنای
ــی  ــاب ابراهیم ــن انتخ ــت ای ــد عل ــر می‎‎‎‎رس ــه نظ ــته و ب نجس
آن اســت کــه وی قصــد داشــته زبــان خــود را تــا آن جــا کــه 
ممکــن اســت از زبــان عامیانــه فاصلــه دهــد. » از ایــن رو کنایــه 
یکــی از حساســترین مســائل زبــان اســت و چــه بســا خواننــده 
مــراد نویســنده را از کنایــه در نیابــد.« )شمیســا، 1394: 279( 
ــد، اســتخوان‎‎‎‎های  ــد، مــرا جویدن ــاره کردن » آنهــا جامــه مــرا پ
ــع  ــی، 1396: 17( در واق ــیدند.« )ابراهیم ــدان کش ــه دن ــرا ب م
ــیر  ــتخدام س ــز در اس ــات را نی ــدک کنای ــن ان ــنده همی نویس

ــود درآورده اســت. ــدار کلام خ ــتعاری و جان اس

3- آرایه‎‎‎‎های معنوی:

   آرایه‎‎‎‎هــای ادبــی معنــوی در داســتان تحــت تأثیــر آرایه‎‎‎‎هــای 
لفظــی ادبــی قرارگرفته‎‎‎‎انــد؛ بــه ســخن دیگــر اســتیلای 

آرایه‎‎‎‎هــای لفظــی در بافــت ســخن بــه گونــه‎‎‎‎ای اســت کــه بــه 
آرایه‎‎‎‎هــای معنــوی زیــاد اجــازه‎‎‎‎ی خود‎‎‎‎نمایــی نمی‎‎‎‎دهــد و 
ــود  ــا وج ــت ام ــوار اس ــی دش ــب اندک ــرای مخاط ــا ب درک آنه
همیــن عناصــر نیــز همــگام بــا آرایه‎‎‎‎هــای لفظــی، بــه داســتان 

ــت. ــیده اس ــوع بخش ــدت موض ــجام و وح انس
پیرنگ:

ــع  ــه ســازمان‎‎‎‎یافته وقای ــا طــرح داســتان مجموع ــگ ی    »پیرن
ــی و  ــه‎‎‎‎ی علّ ــا رابط ــوادث ب ــع و ح ــه وقای ــن مجموع ــت. ای اس
معلولــی بــه هــم پیونــد خــورده و بــا الگــو مرتــب شــده اســت.« 

ــی، 1367: 64( )میرصادق
ــنده  ــه نویس ــت ک ــاورزی اس ــر کش ــور پس ــول مح ــتان ح داس
ــا حضــور  ــد و ب ــرای آن انتخــاب نکن ترجیــح می‎‎‎‎دهــد نامــی ب
شــخصیت‎‎‎‎ها و حــوادث دیگــر گســترش می‎‎‎‎یابــد. حــوادث 
ــد و  ــب نیافته‎‎‎‎ان ــی ترتی ــی خاص ــی زمان ــب توال ــتان برحس داس
ــبک  ــتفاده از س ــی و اس ــب زمان ــت ترتی ــدم رعای ــل ع ــه دلی ب
ــود  ــتند. وج ــر نیس ــر یکدیگ ــوادث توجیه‎‎‎‎گ ــن، ح ــیال ذه س
انبــوه اســتعاره نیــز در جهــت همیــن افسارگســیختگی حــوادث 
داســتان اســت. بــر اســاس آنچــه کــه سبک‎‎‎‎شناســان در 
ــت  ــی موقعی ــبک ادب غنای ــد، در س ــبک‎‎‎‎ها گفته‎‎‎‎ان ــح س توضی
انســان بــا حیــات و ممــات، داشــتن و نداشــتن، خوشــبختی و 
ــر و  ــه شــکلی موث ــال این‎‎‎‎هــا ب بدبختــی، عشــق و نفــرت و امث
معمــولاً اندوهنــاک توصیــف می‎‎‎‎شــوند. )شمیســا، 135:1394( 
ــی اســت و حاکــی از  ــز دارای طرحــی غنای ــان پیــش رو نی رم

ــن دســت مســائل اســت.  ای
واژگونی، کشمکش، بحران: 

ــده  ــه خوانن ــام را ب ــن پیغ ــتان ای ــتین داس ــات نخس    جم
ــه  ــت ک ــه اس ــتانی مواج ــا داس ــه وی ب ــد ک ــل می‎‎‎‎کنن منتق
زندگــی  ســختی‎‎‎‎های  و  کشــمکش‎‎‎‎ها  بحران‎‎‎‎هــا،  روایتگــر 
ــا  ــتان ب ــرح داس ــع ط ــت. در واق ــتان اس ــخصیت‎‎‎‎های داس ش
ــه  ــی هم ــه خوب ــنده ب ــود. نویس ــاز می‎‎‎‎ش ــی آغ ــک گره‎‎‎‎افکن ی
ــود  ــاص خ ــای خ ــر بحران‎‎‎‎ه ــتان را درگی ــخصیت‎‎‎‎های داس ش
کرده اســت. پســر کشــاورز بیــش از همــه درگیر سختی‎‎‎‎هاســت. 
ــه او و  ــرای رســیدن ب ــاش ب ــا و ت ــه هلی عشــق جان‎‎‎‎ســوز او ب
مخالفــت هــر دو خانــواده بــا وی کــه »آقــا مــن هــر طــور شــما 
ــه  ــن ب ــم. م ــت می‎‎‎‎کن ــی را درس ــا زندگ ــرای هلی ــد ب بخواهی
ــی، 1396: 42(،  ــا!« )ابراهیم ــی‎‎‎‎دارم آق ــدم برم ــما ق ــل ش می
تــاش بــرای بازگردانــدن هلیــا درکنــار خــود پــس از فــرار »بــه 
یــاد بیــاور تــاش بــرای بازگشــت بــه خانــه پــدری و مخالفــت 
ــد،  ــی کن ــات گدای ــدر« و »بســا کــه خواســتن از تمــام امکان پ
ــد.  ــوده باش ــاس نیال ــه التم ــه ب ــن آن را دوســت دارم ک ــا م ام
ــردم.«  ــذار بازگ ــم. بگ ــاس می‎‎‎‎کن ــم، التم ــاس می‎‎‎‎کن ــدر! التم پ
)ابراهیمــی، 1396: 41( همــه این‎‎‎‎هــا حاکــی از بحران‎‎‎‎هــا و 
ــر شــخصیت‎‎‎‎ها  ــا خــود و دیگ ــه وی ب کشــمکش‎‎‎‎هایی اســت ک
ــخصیت‎‎‎‎ها  ــی ش ــی ناگهان ــه واژگون ــنده ب ــت. نویس ــته اس داش
ــده را  ــل خوانن ــه و در اص ــا پرداخت ــی بحران‎‎‎‎ه ــه خوب ــز ب نی
ــخصیتی  ــی ش ــی ناگهان ــا واژگون ــت ب ــن اس ــه ممک ــر لحظ ه
غافلگیرکنــد. در ایــن بخــش نیــز شــخصیت پســر کشــاورز نیــز 
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ــه دیگــر ســخن پســر  ــی اســت. ب بیــش از همــه دچــار واژگون
عاشــق دارای یــک واژگونــی یــا دگرگونگــی مزمــن و همیشــگی 
اســت. بــرای نمونــه او در عیــن اصــرار و التمــاس بــه پدرخــود 
بــرای بازگشــت می-گویــد: »پــدر! ایــن مهلتــی اســت کــه تــو 
ــا شــخصیت هلیــا کــه  از دســت خواهــی داد.« )همــان، 35( ی
در عیــن عاشــق بــودن پــس از فــرار تصمیــم بــه بازگشــت بــه 
خانــه می‎‎‎‎گیــرد. ایــن بحران‎‎‎‎هــا هســتند کــه باعــث جلــو رفتــن 
داســتان می‎‎‎‎شــوند و باعــث می‎‎‎‎شــود شــخصیتی ماننــد همســر 

ــان داســتان حــذف شــود. کشــاورز از جری
هول و ولا:

هــول و ولا »کیفیتــی اســت کــه نویســنده بــرای وقایعــی که در 
شــرف تکویــن اســت در داســتان خــود می‎‎‎‎آفرینــد و خواننــده را 
مشــتاق و کنجــکاو بــه ادامــه دادن داســتان می‎‎‎‎کنــد و هیجــان 

و التهــاب او را بــر می‎‎‎‎انگیــزد«. )میرصادقــی، 1367: 76( 
   جریــان رمــان در عیــن آنکــه دارای بحران‎‎‎‎هــا و واژگونی‎‎‎‎هــای 
ــل  ــه دلی ــا ب ــت ام ــتان اس ــخصیت‎‎‎‎های داس ــرای ش ــی ب فراوان
آرامشــی کــه در متــن و همچنیــن رونــد داســتان وجــود 
ــا  ــتان ب ــود و داس ــاس نمی‎‎‎‎ش ــدان احس ــول و ولا چن دارد، ه
ــات خــود را پشــت ســر  یــک آرامــش نســبی حــوادث و جریان
می‎‎‎‎گــذارد. هــول و ولایــی کــه گاهــی احســاس می‎‎‎‎شــود 
التهــاب و قلیانــی اســت کــه راوی داســتان )پســر کشــاورز( آن 
را در هنــگام برخــورد بــا بحران‎‎‎‎هــا در کلام و نــه در عمــل خــود 

ــروز می‎‎‎‎دهــد.  ب
همچنیــن اســت نقطــه اوج  کــه بــاز بــه دلیــل آرامــش نســبی 
ــاً  ــان دقیق ــه اوج رم ــه نقط ــرد ک ــا ک ــوان ادع ــتان نمی‎‎‎‎ت داس
کــدام حادثــه اســت؛ زیــرا همــه اتفاقــات بــا یــک حالــت ســکون 
ــال  ــه دنب ــنده ب ــه نویس ــد ک ــر می‎‎‎‎رس ــه نظ ــد و ب رخ می‎‎‎‎دهن
ایجــاد شــور و پویایــی در طــرح داســتان نیســت و بیشــتر بنــا 
ــد.  ــه مخاطــب عرضــه کن ــوز ب ــقانه‎‎‎‎ای آرام و جان‎‎‎‎س دارد عاش

موضوع:
   موضــوع داســتان یــک موضــوع حقیقــی اســت کــه هــر روز 
ممکــن اســت در نقطــه‎‎‎‎ای از ایــن جهــان بــه وقــوع بپیونــدد و 
ــختی‎‎‎‎هایی  ــق و س ــد. عش ــود نمای ــر خ ــادی را درگی ــراد زی اف
کــه عاشــق و معشــوق در راه رســیدن بــه یــک دیگــر متحمــل 
ــا  ــواده ی ــک خان ــر ی ــم ب ــنت‎‎‎‎های حاک ــان، س ــوند، انس می‎‎‎‎ش
ــه  ــتند ک ــائلی هس ــا مس ــرگ و ... این‎‎‎‎ه ــی و م ــه، زندگ جامع
نــادر ابراهیمــی از آنهــا در موضــوع خــود اســتفاده کــرده اســت. 
درون‎‎‎‎مایــه داســتان رنــج، ســختی‎‎‎‎ها و مشــکلات زندگــی 
ــدای  ــنده در ابت ــود نویس ــه خ ــه ک ــت و همان‎‎‎‎گون ــان اس انس
رمــان از آیاتــی از قــرآن کریــم بهــره بــرده اســت، هــدف خــود 
را بــه نوعــی از طــرح ایــن داســتان بیــان نمــوده اســت. لحــن 
ــا ســبک  ــی، عاشــقانه و ســوزناک اســت و ب داســتان لحــن ادب
داســتان مطابقــت دارد. در مــورد فضــای داســتان بایــد گفــت، 
ــاد و  ــتاره آب ــمال، در س ــخصیت‎‎‎‎ها در ش ــی ش ــع و زندگ وقای
ــوع،  ــا موض ــنده ب ــاب نویس ــه انتخ ــد ک ــه رخ می‎‎‎‎دهن چمخال
ســبک داســتان، بســیار هم‎‎‎‎پوشــانی دارد. ســواحل شــمال، 
ــای  ــمالی، مرب ــای ش ــی، چ ــای چوب ــج، کلبه‎‎‎‎ه ــار نارن ــوی به ب

ــم  ــان دره ــا و درخت ــگ، باغ‎‎‎‎ه ــای رنگارن ــج، پروانه‎‎‎‎ه ــار نارن به
تنیــده، صــدای عوعــوی ســگان در شــب‎‎‎‎های ســاکت و.... همــه 
ــرش  ــرای پذی نشــان از آمادگــی و اســتعداد فضــای داســتان ب

ــتان دارد.  ــوع داس موض
براعت استهلال:

   »بیــن مقدمــه اثــری بــا موضــوع آن، تناســب معنایــی 
اجمالــی و تفصیلــی باشــد؛ یعنــی از مطالعــه مقدمــه مختصــر، 
جــو کلــی کتــاب یــا موضــوع آن آشــکار گــردد. ایــن امــر بــه 
ــاب  ــی کــه کت ــا مطالب ــم ی ــات خــاص عل کمــک اســتعمال لغ
ــان  ــت قهرمان ــر نوش ــه س ــاره ب ــا اش ــا ب ــت و ی ــاره اس درآن پ
داســتان در مقدمــه تحقــق می‎‎‎‎پذیــرد.« )شمیســا، 115:1395( 
ــاً  ــی کام ــه صورت ــتان را ب ــتین داس ــات نخس ــنده جم نویس
حرفــه‎‎‎‎ای انتخــاب کــرده اســت؛ بــه نحــوی کــه بــا مطالعــه آنهــا 
ــری  ــده جلوه‎‎‎‎گ ــرای خوانن ــود داســتان ب ــم و رمزآل فضــای مبه
ــی کــه ابراهیمــی قبــل از شــروع  می‎‎‎‎کنــد. حتــی ترجمــه آیات
ــوع و  ــی موض ــای اصل ــرده، محوره ــه کار ب ــود ب ــتان خ داس
 ‎‎‎‎کنــد. ضمــن ایــن‎‎‎‎ــه مخاطــب القــا می درون‎‎‎‎مایــه داســتان را ب
کــه ابراهیمــی بــا هنرنمایــی خاصــی داســتان را دقیقــاً بــا همان 

ــان می‎‎‎‎رســاند.   ــه پای ــی کــه آغــاز کــرد ب جملات

نتیجه

ــا توجــه بــه بررســی‎‎‎‎های صــورت گرفتــه، چنیــن بــه نظــر     ب
می‎‎‎‎رســد کــه نویســنده کمتــر از بدایــع لفظــی ماننــد؛ ســجع، 
ــرده و  ــتفاده ک ــه و ... اس ــروف و مماثل ــه ح ــا نغم ــرار واج ی تک
بیشــتر از دو محــور اصلــی علــم بیــان یعنــی تشــبیه و اســتعاره، 

بهــره بــرده اســت. 
ــه  ــبت ب ــری نس ــی کمت ــوی خودنمای ــی معن ــای ادب    آرایه‎‎‎‎ه
ــت  ــده در خدم ــن ش ــظ مزی ــته و لف ــی داش ــای لفظ آرایش‎‎‎‎ه

ــرد.  ــرار گی ــی عشــق ق ــتان یعن ــی داس ــور اصل مح
امــا بررســی‎‎‎‎ها نشــان می‎‎‎‎دهــد کــه جــای خالــی دیگــر آرایه‎‎‎‎هــا 
ــود و  ــاس می‎‎‎‎ش ــان احس ــاز، و .... همچن ــام، مج ــون ایه همچ
ــوارد  ــن م ــن ای ــت گرفت ــه خدم ــا ب ــت ب ــنده می‎‎‎‎توانس نویس

ــه کلام خــود ببخشــد.  ــاع بیشــتری ب عمــق و ارتف
ــش  ــه گرای ــوان ب ــده می‎‎‎‎ت ــت آم ــه دس ــج ب ــر نتای    از دیگ
شــبه‎‎‎‎عرفانی نویســنده در داســتان رســید. ابراهیمــی جــز 
بــرای معشــوقه‎‎‎‎ی داســتان، هلیــا، بــرای هیــچ شــخصیتی نامــی 
انتخــاب نکــرده اســت. زن روبســته )33(، مــرد ترکمــن )33(، 
مــادر )14(، دایــه آقــا )16( و .... در اصــل وی ایــن ذهنیــت را به 
مخاطــب خــود القــا می‎‎‎‎کنــد کــه جــز معشــوقه خــود، شــخص 
دیگــری را نمی‎‎‎‎بینــد و نمی‎‎‎‎شناســد. امــا ایــن عرفــان بــا آنچــه 
ــچ نســبت  ــده هی ــژه اســام آم ــه وی ــان آســمانی ب ــه در ادی ک
ــدارد و در آن خبــری از طــی از دیگــر شــخصیت‎‎‎‎های  واقعــی ن
ایــن شــبه عرفــان غرق‎‎‎‎شــدن آدمــی در طبیعــت اســت کــه در 

نثــر ابراهیمــی بــه طــور ویــژه‎‎‎‎ای خودنمایــی می‎‎‎‎کنــد. 
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